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පෙරවදන 


""සංගීතවිද්‍යා ' විෂය ක්‍ෂේත්‍රය පිළිබඳ නිවැරදි අවබෝධයක්‌ 
උගත්‌ යැයි සම්මත ශ්‍රී ලාංකේය සංගීත සමාජයෙහි පවා 
නොපවතින බව මාගේ පුද්ගලික විශ්වාසය යි. එයට හේතුව 
පටු දෘෂ්ටිමය ආකල්ප බහුල වීම සහ සංගීත ශික්‍ෂණ සාරාර්ථ 
කෙරෙහි ඇති අනවබෝධය යි. මෙම සටහන තබන ක්‍රිස්තු වර්ෂ 
2015 වන විටත්‌ "සංගීතවිද්‍යාව" පිළිබඳ මතය සහ අවබෝධය 
ඇතැමුන්‌ විෂයයෙහි එසේ වී නම්‌ වර්ෂ 1977 වකවානුව වන විට 
දිවයිනේ ප්‍රමුඛත ම උසස්‌ සංගීත ආයතනයෙහි, එනම්‌ එවකට 
සෞන්දර්ය අධ්‍යයන ආයතනයෙහි මෙම විෂය සඳහා අධ්‍යයන 
මාවත විවර වීම ඉතා වැදගත්‌ සිදුවීමක්‌ බව පිළිගැනීමට සිදුවේ. 
දිවංගත රන්ජන්‌ අබේසිංහ දොස්තර මහතා මෙම ව්‍යායාමය 
අප ශාස්ත්‍රාලයෙහි දිරිමත්‌ කිරීමෙහි හා පෝෂණය කිරීමෙහි 
පුරෝගාමී වූ උගතෙකි. 


මෙම ආලේඛයෙහි ගොනු කොට ඇත්තේ අදාළ විෂය 
ක්‍ෂෙත්‍රයෙහි විවිධාංගීකරණය වූ ශාඛා හෝ ඒවායෙහි දිශානතිය, 
යහ පැවැත්ම මෙන්‌ ම තිරසාරතා ව පිළිබඳ අබෙසිංහ මහතාගේ 
මතය හෝ දැක්ම නිරාවරණය වන ලිපි එකතුවකි. එම ලිපිවල 
වැදගත්කම සර්වකාලීන යැයි හඟිමි. 


ක්‍රිස්තු වර්ෂ 2015 වන විට "සංගීතවිද්‍යාව" විෂය ක්‍ෂෙත්‍රයට 
ම වෙන්‌ වූ අධ්‍යයනාංශයක්‌ දස වස්‌ වියැති සෞන්දර්ය කලා 
විශ්වවිද්‍යාලයෙහි ස්ථාපිත වී තිබීම විෂය අභිවෘද්ධියෙහි හිතකර ය. 
එම අභිවෘද්ධියෙහි අධ්‍යයන පසුබිම විසින්‌ ආවරණය කරන්නා වූ 
විෂය සංස්පර්ශයෙහි ගැඹුර, සංගීත ශික්‍ෂණ විද්‍යාවෙහි ප්‍රායෝගික 
පාර්ශ්වය, මානව විද්‍යාව, භෞතික මානව විද්‍යාව, සමාජ විද්‍යාව, 


111 


ජනශ්‍රැති, සෞන්දර්යවේදය සහ පර්යේෂණය ආදී විවිධ ඉසව්වල 
සිසාරා ගොසිනි. විෂය ශාස්ත්‍රීය හරය ක්‍රම ක්‍රමයෙන්‌ වර්ධනය 
වන මෙවැනි වකවානුවක එහි පුරෝගාමී වූ උගතෙකුගේ දෘෂ්ටි 
මාර්ගය ප්‍රකට කරන්නට යෙදුණ ලිපි එකතුවක්‌ සෞන්දර්ය කලා 
විශ්වවිද්‍යාලයෙහි සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශයෙහි ප්‍රකාශනයක්‌ 
ලෙස නිකුත්‌ කිරීමට හැකිවීම විශ්වවිද්‍යාලය විසින්‌ සිදුකළ යුතු 
වැදගත්‌ ශාස්ත්‍රීය මෙහෙවරකි. අගනා සංරක්‍ෂණයකි. 


මෙම ලිපි සියල්ල ඒකරාශි කරමින්‌ ඉතා උනන්දුවෙන්‌ කටයුතු 
කළ කථිකාචාර්ය ඉරංගා සමින්දනී වීරක්කොඩි මහත්මිය සහ එම 
කාර්යයෙහි ඇය ව දිරිමත්‌ කළ වර්තමාන අධ්‍යයනාංශ ප්‍රධාන 
ජ්‍යෙෂ්ඨ කථිකාචාර්ය චිල්ටස්‌ දයාවංශ මහතා විෂය ආලයෙන්‌ 
යුතු ව සිහිපත්‌ කරමි. එමතු ද නොව මෙම අධ්‍යයනාංශයෙහි ප්‍රථම 
අධ්‍යයනාංශු ප්‍රධානවරයා ලෙස කටයුතු කරමින්‌, සංගීතවිද්‍යාව 
විෂය පවත්වා ගැනීමෙහි ක්‍රියා කළ ජ්‍යෙෂ්ඨ කථිකාචාර්ය 
හේමන්ත අනුර රත්නසේකර මහතාගේ සේවය මා සිත තුටු පහටු 
කරවන අතීත ස්මරණයක්‌ බව ද සිහිපත්‌ කරනු රිසියෙමි. 


කෝලිත හානු දිසානායක 

මහාචාර්ය, 

සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශය, 

සංගීත පීඨය, 

සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය. 

ක්‍රිස්තු වර්ෂ 2015 ජූනි මස 01 වන දින. 


පූර්විකාව 


මගේ ජ්‍යෙෂ්ඨ වෘත්තිමය සගයකු වූ දන්ත ශල්‍ය වෛද්‍ය 
ආරිය රන්ජන්‌ අබේසිංහ මෙලොව සැරිසැරුවේ 1928 වර්ෂයේ 
අගෝස්තු මස 23 වෙනි දා සිට 1995 වර්ෂයේ අප්‍රේල්‌ මස 14 දක්වා 
කාල වකවානුව තුළ ය. මා ඔහු හොඳින්‌ ඇසුරු කළ කාලයේ දී 
ඔහුගේ දඩි අවධානය, බුද්ධිය, ශ්‍රමය, ධනය සහ කාලය ඔහු කැප 
කළේ දන්ත ශල්‍ය වෛද්‍ය විද්‍යාවට වඩා සංගීතවිද්‍යා ක්ෂේත්‍රය 
(Musicology) කෙරෙහි ය. ඒ විෂයේ දී අවධානය යොමු වන්නේ 
ගායන, වාදන කුසලතාව ප්‍රගුණ කිරීම හෝ සංගීත නිර්මාණය 
නොව, ඒ දෙක හැර සංගීතය සම්බන්ධ අන්‌ සියලු ක්ෂේත්‍රයන්‌ 
වෙත ය. සංගීතවිද්‍යා විෂය පිළිබඳ වෛද්‍ය අබේසිංහ ශ්‍රී ලංකාවේ 
පුරෝගාමියෙකු බව පවසන්නී, අන්‌ කිසිවකු නොව සෞන්දර්ය 
කලා විශ්වවිද්‍යාලයේ සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශයේ කථිකාචාර්ය හා 
මේ කෘතියේ සංස්කාරක තැන්පත්‌ ඉරංගා සමින්දනී වීරක්කොඩි 
මහත්මිය යි. ඇයට කිසි දිනක වෛද්‍ය අබේසිංහ මහතා සමඟ 
කතා කිරීමට තබා ඔහු සියැසින්‌ දාකගැනීමටවත්‌ අවස්ථාවක්‌ 
ලැබී නැත. සංගීතවිද්‍යා විෂයේ 'දී වෛද්‍ය රන්ජන්‌ අබෙසිංහ 
විද්වතාගේ සුවිශේෂී කුතුහලය යොමු වූයේ සංගීතයේ ජීව විද්‍යා 
අගය වෙතට යි. සංගීතයෙන්‌ තීව්‍ර ආස්වාදයක්‌ ලැබූ ඔහු අපේක්ෂා 
කළේ සංගීතය අපට මෙතරම්‌ තෘප්තියක්‌ ගෙන දෙන්නේ කෙසේ 
ද, අප එයට ඇබබැහි වීමේ භෞතවේදීි (Physiological) පදනම 
කුමක්‌ ද වැනි කාරණා අවබෝධ කරගැනීමට ය. භෞතවේදි විෂය 
මා කොළඹ වෛද්‍ය විද්‍යාලයේ ඉගැන්වූ අතර, එවක සෞන්දර්ය 
ආයතනයේ බාහිර කථිකාචාර්යවරයෙකු ලෙස කටයුතු කළ ඔහු 
මගේ සහාය පැතුවේ ඒ විෂය පිළිබඳ ස්වකීය අවබෝධය පුළුල්‌ 


කරගැනීමටත්‌, සෞන්දර්ය ආයතනයේ සිසුන්ට ඒ සම්බන්ධ ව 
යම්‌ කිසි දූනුමක්‌ ලබා දීමටත්‌ ය. වෙනත්‌ වචනවලින්‌ කියතොත්‌ 
සමසත මිනිස්‌ ජීවිතය තුළ සංගීතය ඉටු කරන ජීවන කාර්යභාරය 
කුමක්‌ ද, සංගීතයේ ජීව විද්‍යාත්මක පදනම කුමක්‌ ද (Biology 
of Music) කියා තවදුරටත්‌ අවබෝධ කර ගැනීමට ඔහුට දුනුම්‌ 
පිපාසාවක්‌ විය. 


නවීන ජීව විද්‍යාවේ පීතෘවරයා වශයෙන්‌ සලකනු ලබන්නේ 
1859 වර්ෂයේ දී ජීවි විශේෂයන්ගේ සම්භවය (Origin of Species) 
නමින්‌ ලොව හෙල්ලූ කෘතියක්‌ ලියා පළ කළ 1808 සිට 1882 
කාලය තුළ ජීවත්‌ වූ චාර්ල්ස්‌ ඩාවින්‌ නමැති ජීව විද්‍යාඥයා ය. 1871 
වර්ෂයේ දී "The Descent of Man and Selection in Relation to 
Sex" (මිනිසාගේ පෙළපත සහ ලිංගිකත්වයට ඇති සම්බන්ධය) 
නමැති කෘතියෙන්‌ ඔහු ඉදිරිපත්‌ කළ එක්‌ උපන්‍යාසයක්‌ වූයේ 
සත්ත්ව විශේෂයන්ගේ ඇතැම්‌ ශාරීරික ලක්ෂණ අනුවර්තනය 
වී තිබෙන්නේ ලිංගික ආකර්ෂණය තීව්‍ර කිරීම සඳහා ය, කියායි. 
මේ සත්‍යතාව පිළිබඳ සුප්‍රකට සාක්ෂ්‍යය වනුයේ මොනරාගේ 
වලිගයයි. සත්ත්ව විද්‍යාඥයන්‌ නිරීක්ෂණය කර වාර්තා කොට 
තිබෙන්නේ සෙබඩ තම පෙම්වතා ලෙස තෝරා ගැනීමට 
පෙළඹෙනනේ ප්‍රමාණයෙන්‌ සහ අලංකාර ගුණයෙන්‌ උසස්‌ ම 
වලිගය සතු මොනරා බවයි. ජීව විද්‍යා දෘෂ්ටියෙන්‌ බලන කල 
මෙය අර්ථවත්‌ තෝරාගැනීමකි. පිල්‌ විදහා නටනා විට ආකර්ෂණීය 
ගුණයෙන්‌ ආසඞ්‍ය මොනරා වඩාත්‌ ම නිරොගි, ශක්ති සම්පන්න 
පක්ෂියා ය. එවැනි පක්ෂියකුට දුව ජනිත වන මොනර පැටවුන්‌ 
නිරෝගි ශක්ති සම්පන්න උන්‌ වීමේ සම්භාවිතාව වැඩි ය. චාර්ල්ස්‌ 
ඩාවින්ට අනුව මොනරාගේ වලිගය සේ මිනිසුන්ගේ ලිංගික 
ආකර්ෂණීයභාවයට හේතු වන එක්‌ ගුණයක්‌ වන්නේ ගායන 
කුසලතාව යි. පිරිමියාගේ කටහඬ තරම්‌ මිහිරි හඬක්‌ ගැහැනියට 
නොමැති බවත්‌, ගැහැනියගේ කටහඬ තරම්‌ මිහිරි හඬක්‌ පිරිමින්ට 
මිහිපිට නැති බවත්‌ අංගුත්තර නිකායේ සඳහන්‌ බුද්ධ වචනයකින්‌ 
ප්‍රකාශිත ය. එසේ ම විලියම්‌ ශේක්ස්පියර්‌ මහා කවීන්ද්‍රයා පවසා 


vi 


තිබෙන්නේ සංගීත සංවේදනයක්‌ නොමැති පුද්ගලයා සුදුසු 
වන්නෙ, දේශඥද්‍රෝහි පාවාදීම්‌, කුමන්ත්‍රණ ආදී තුච්ඡ ක්‍රියාවලට 
බව යි. එවැනි මිනිසුන්‌ විශ්වාස කටයුතු නොවන බව යි, ඔහුගේ 
විශ්වාස ය. 


මනහර ගී ගයන ගායක ගායිකාවන්ට මිනිසුන්‌ දුඩි ව ලිංගික 
වශයෙන්‌ ආකර්ෂණය වන බව නොරහසකි. ලිංගික කටයුතුවල 
දී අපට වඩා විවෘත ආකල්පයක්‌ පවතින බටහිර ලෝකයේ එඵල්විස්‌ 
ප්‍රෙස්ලි වැනි ගායකයන්ට ලඋන්මාදයට ළං වූ ආකර්ෂණයක්‌ 
පෙන්වූ කාන්තාවන්‌ දස දහස්‌ ගණනක්‌ සිටි බව ප්‍රසිද්ධ කරුණකි. 
මේ සංසිද්ධිය ක්‍රමානුකූල ගැඹුරු අධ්‍යයනයකට භාජන කළේ 
නව මෙක්සිකෝ විශ්වවිද්‍යාලයේ ආචාර්ය ජෙෆ්රි මිලර්‌ ය. ජිමී 
හෙන්රික්ස්‌ නැමැති ගිටාර්‌ වාදනයේ හා ගායනයේ නිපුණ සුප්‍රකට 
තැනැත්තා සිය ගණනක්‌ කාන්තාවන්‌ සමඟ රති කෙළියේ නිරත 
වී ඇති බව ආචාර්ය මිලර්‌ විසින්‌ වාර්තා කොට තිබේ. 


සංගීතයෙන්‌ සිදු වන තවත්‌ වැදගත්‌ කාර්යයක්‌ වන්නේ ජන 
සමූහයක්‌ එක්සත්‌ කිරීම යි; ඒකාබද්ධ කිරීම යි; ඒකාග්‍ර කිරීම යි. 
ජාතික ගීය මගින්‌ මෙය සිදු වන බව අපි දනිමු. අතීත කාලයේ 
දී සොල්දුදුවන්‌ යුද්ධයට ගියේ බෙර වාදනවලට අනුකූල ව ය. 
ඇත්තට ම පුරාණ යුගවල සමහර ශිෂ්ටාචාර හැඩගස්වනු ලැබූයේ 
සංගීත රටාවලට අනුකූල ව ය. ගෝත්‍රයක්‌ සංග්‍රාමයට යොමු වීමේ 
දී සංගීතය යම්‌ කාර්යභාරයක්‌ ඉටු කළ බවට සාක්ෂ්‍ය තිබේ. 
සංගීතය විසින්‌ වඩාත්‌ එක්සත්‌ කරනු ලැබූ ගෝත්‍රයන්‌ සටන්වල 
දී ජය ගත්‌ බවට සාක්ෂ්‍ය ඇත. මෙනයින්‌ බලන කල සංගීතයට 
වඩා නැඹුරු වූ ගෝොත්‍ර ඒ ගුණයෙන්‌ අඩු ගෝත්‍රවලට වඩා ජීවිත 
සටන්වලින්‌ ජයගත්‌ බව නිගමනය කිරීම සාධාරණ ය. 


සංගීතය මිනිස්‌ මොළය කෙරෙහි දක්වන දඩි බලපෑමේ 
රසායනික පදනම මෑතක දී වඩාත්‌ පැහැදිලි වී තිබේ. මිනිසුන්‌ 
උද්දුමයට පත්‌ කරවන ක්‍රියාවලි කිහිපයක්‌ අතර ආගමික වත්‌ 
පිළිවෙත්වල නිරත වීම, සංගීතමය අත්දකීම්‌ ලැබීම්‌ සහ සමහර 
මත්ද්‍රව්‍ය වර්ග භාවිත කිරීම යන කරුණු සඳහන්‌ ව තිබේ. 


₹*/11 


උද්දුමයට පත්‌ වූ සෑම අවස්ථාවක දී ම මොළයේ එක්තරා 
නිශ්චිත කොටසක ඩොපමින්‌ ( Dopamine ) නමැති රසායන 
ද්‍රව්‍ය ශ්‍රාවය වන බව පර්යේෂණ මගින්‌ සොයාගෙන තිබේ. මේ 
ද්‍රව්‍ය අප ආහාර රස වින්දනය සහ ලිංගික තෘප්තිය ද අත්‌ විඳින 
විට ශ්‍රාවය වන බව ඔප්පු වී තිබෙ. ඒ නිසා සංගීතමය ආස්වාදය 
වූ කලී ආහාර රසවින්දනය, ලිංගික තෘප්තිය, භක්තිය කේන්ද්‍ර 
කොටගත්‌ ආගමික අත්දුකීම්‌ සහ මත්ද්‍රව්‍ය භාවිතය තරමට ම 
ආස්වාදජනකභාවය නමැති කරුණින්‌ ඉහළ බව වෛද්‍ය විද්‍යා 
වාර්තාවල සඳහන්‌ වේ. මේ සියල්ල ක්‍රියාත්මක වනුයේ ඩොපමින්‌ 
නමැති ද්‍රව්‍ය මොළයේ ශ්‍රාවය වීම පදනම්‌ කරගෙන ය. යථෝක්ත 
කරුණු සියල්ල මගින්‌ තෘප්තියක්‌ ලබා දෙන නමුත්‌ සිරැරට කිසි 
දු අයහපතක්‌, හානියක්‌ නොකරන අංගයක්‌ වශයෙන්‌ සංගීතය 
හැඳින්විය හැකි ය. එහෙයින්‌ අධ්‍යාපනයේ 'දී සංගීතයට ಜಾರಿ 
වඩා වැදගත්‌ ස්ථානයක්‌ හිමි විය යුතු ය, යන නිගමනය යුක්ති 
යුක්ත බව පෙනේ. මේ පිළිබඳ යම්‌ ඉඟියක්‌ මා මිත්‍ර වෛද්‍ය 
රන්ජන්‌ අබෙසිංහට තිබුණු නිසා විය යුතු ය, මේ ක්ෂේත්‍රය ගැන 
එතරම්‌ ම ඔහු උනන්දු වූයේ. එය ජීව විද්‍යාව විසින්‌ ඔප්පු කළ 
වග දුන ගැනීමට ඔහු ජීවත්‌ නොවීම කෙතරම්‌ ඛේදජනක දඋ? 


සොබාදහමට සිත්‌ පිත්‌ නැත. සොබාදහම අන්ධ ය. එවැනි 
ලොවක අපට ඉදිරියට යා හැකි එක්‌ පොදු නිරැපද්‍රිත මාවතක්‌ 
වන්නේ සංගීතය බව රන්ජන්‌ විශ්වාස කළා සේ ම මම ද විශ්වාස 
කරමි. 


මහාචාර්ය 
කාලෝ ෆොන්සේකා 
2015.04.05 


viii 


හැඳින්වීම 


ලංකාවේ ක්‍රමවත්‌ සංගීත අධ්‍යාපනයක ආරම්භය සනිටුහන්‌ 
වන්නේ එක්‌ දහස්‌ නවසිය තිස්‌ ගණන්වල යි. උත්තර භාරතයෙහි 
සංගීත සම්ප්‍රදාය කෙරෙහි ඇල්ම දැක්‌ වූ ශ්‍රී ලාංකිකයින්‌ විසින්‌ එකී 
සම්ප්‍රදාය පිළිබඳ අධ්‍යයනය කිරීමෙන්‌ පසු ශ්‍රී ලංකාවේ සංගීත 
අධ්‍යාපනයෙහි මූලික අඩිතාලම දැමූ බවට ලිඛිත මූලාශ්‍රය අනුව 
පැහැදිලි ය. පසුකාලීන ව සංගීතයෙහි ඇති වෙනත්‌ පැතිකඩ 
ඔස්සේ පර්යේෂණ කිරීමට පෙළඹෙනුයේ එම ක්‍ෂේත්‍රයන්හි ඇති 
වැදගත්කම පිළිබඳ අවබෝධ වීමෙන්‌ පසුව ය. සංගීත පර්යේෂණ 
සම්බන්ධ විෂය ක්‍ෂේත්‍ර ගණනාවක්‌ මේ වන විට ලෝකයේ 
හඳුනාගෙන ඇති අතර, සංගීතවිද්‍යාව ඉන්‌ එක්‌ ක්‍ක්‍ෂේත්‍රයකි. 
සංගීතය පිළිබඳ විද්‍යාත්මක පාර්ශ්වයන්‌ කෙරෙහි යොමුවෙමින්‌ 
අධ්‍යයනය කිරීම සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනය 8. Musicology 
යනුවෙන්‌ ඉංග්‍රීසි භාෂාවෙන්‌ අමතන්නේ මෙකී විෂය ක්‍ෂේතය යි. 


සංගීතවිද්‍යාව විෂය පිළිබඳ විවිධ පර්යේෂකයින්‌ විසින්‌ විවිධ 
අර්ථකථන සපයා තිබේ. සංගීත අභිවහනයෙයහි (performance) සහ 
රචනයෙහි (composition) gಶೆಘದಶರಿಜರಿ යොමු කරවන ආකාරයේ 
අධ්‍යයනය හැර සංගීතය සම්බන්ධයෙන්‌ වන අනෙකුත්‌ සියලු 
අධ්‍යයනයන්‌ අයත්‌ වන්නේ සංගීතවේදය හෙවත්‌ සංගීතවිද්‍යා 
විෂය ක්‍ෂේත්‍රයට බව Oxford Concise Dictionary of Music 
නමැති කෘතියෙහි අර්ථකථනය යි. මෙවැනි අර්ථකථන කිහිපයක 
ඇසුරින්‌, සංගීතවිද්‍යාව පිළිබඳ සිංහල බසින්‌ අරුත්‌ සපයන 
මහාචාර්ය පී. ඩී. රංජිත්‌ ප්‍රනාන්දු පවසන්නේ, සංගීත විෂයෙහි 
'""සෛද්ධාන්තික අංශයෙහිලා ගිණිය හැකි සියලු පාර්ශ්ව පිළිබඳ 
ගැඹුරු අධ්‍යයනය සංගීතවිද්‍යාව ' ලෙස කෙටියෙන්‌ හඳුන්වා දිය 


ix 


හැකි බව යි. (සංගීතවේදය, පී. ඩී. රංජිත්‌ ප්‍රනාන්දු-2003 ) 


ඇමරිකාව සහ යුරෝපයේ මෙන්‌ ම පෙරදිග ඇතැම්‌ රටවල 
සංගීතවිද්‍යාව යනු දියුණුවට පත්‌ ව ඇති පුළුල්‌ විෂය ක්‍ෂේත්‍රයකි. 
එහෙත්‌ ශ්‍රී ලංකාවේ එකී විෂය ක්‍ෂෙත්‍රය පිළිබඳ අවධානය 
යොමුවීම ඉතාමත්‌ දුර්වල තත්ත්වයක පවතී. සංගීතය යනු 
ප්‍රායෝගික අංශයෙහි පමණක්‌ ප්‍රවීණත්වයට පත්විය හැකි විෂය 
ක්‍ෂේත්‍රයක්‌ යැයි සිතන සංගීතවේදීන්‌ ඇතුළු සංගීතය පිළිබඳ 
මහාප්‍රාඥයින්ගේ අවධානය නිසි පරිදි මෙකී අංශය කෙරෙහි 
යොමු නොවීම ඊට හේතුවයි. 


සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනය සඳහා මූලික වශයෙන්‌ සාමාන්‍ය 
විද්‍යාව, කායික විද්‍යාව, සමාජ විද්‍යාව, මානව විද්‍යාව, භෞතික 
විද්‍යාව, මනෝ විද්‍යාව වැනි විෂය ක්‍ෂෙේත්‍රයන්ගේ සාමාන්‍ය 
අවබෝධයක්‌ ලබා තිබිය යුතු ය. නිදසුනක්‌ ලෙස ගතහොත්‌, 
සංගීතයෙහි භාවිත වන නාද පිළිබඳ අධ්‍යයනය කිරීමට ධ්වනි 
විද්‍යාව පිළිබඳ අවබෝධය අවශ්‍ය වේ. එය භෞතික විද්‍යාවට 
අයත්‌ වන්නකි. සංගීතය රසවිඳීම, හෝ සංගීතය පිළිබඳ කුසලතා 
අධ්‍යයනය කිරීම සඳහා මනසෙහි ක්‍රියාකාරීත්වය පිළිබඳ මූලික 
අවබෝධය ලැබිය යුතු වේ. ඒ අනුව ජීව විද්‍යාව හෝ කායික 
විද්‍යාවේ ඇතැම්‌ කොටස්‌ සහ මනෝ විද්‍යාවේ මූලික කොටස්‌ 
අධ්‍යයනය කළ යුතු ය. එබැවින්‌ සංගීතවිද්‍යාව යනු විද්‍යා 
අංශයෙහි විෂය ක්‍ෂේත්‍ර ගණනාවක ඇසුර සමඟ අධ්‍යයනය කළ 
යුතු ක්‍ෂේත්‍රයක්‌ බව පැහැදිලි ය. 


මෙම විෂය ක්‍ෂෙත්‍රය කෙරෙහි ලංකාවේ විද්වත්‌ අවධානය 
යොමු වී ඇති කාල වකවානුව ලෙස හඳුනාගත හැකි වන්නේ 
එක්‌ දහස්‌ නවසිය හැට සහ හැත්තෑව දශකයන්‌ ය. චිත්‍ර කලාව, 
නර්තනය හා සංගීතය විෂය අධ්‍යයනය සඳහා වෙන්‌ ව තිබූ රජයේ 
ලලිත කලායතනය, 1974 වර්ෂයේ මැයි මස පළමුවන දින සිට ශ්‍රී 
ලංකා විශ්වවිද්‍යාලයට අනුබද්ධ සෞන්දර්ය අධ්‍යයන ආයතනය 
ලෙස ස්ථාපිත විය. අනතුරු ව කලායතනයක්‌ ව තිබිය 'දී සේවය 
කළ ආචාර්ය මණ්ඩලය විශ්වවිද්‍යාල සේවයට අන්තර්ග්‍රහණය 


X 


කිරීමට සිදුවීම හේතුවෙන්‌, මූලික උපාධි නොමැති ආචාර්යවරුන්‌ 
හට එම සුදුසුකම්‌ ලබාදීමේ වැඩ පිළිවෙළක්‌ සකස්‌ කරන්නට 
වූ බවත්‌, ඒ සඳහා 1977 වර්ෂය වනවිට සෞන්දර්ය අධ්‍යයන 
ආයතනයේ අධ්‍යක්‍ෂ වරයා වූ මහාචාර්ය ඒ. වී. සුරවීර මහතා 
මුල්‌ වී කටයුතු කළ බවත්‌, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලයීය වංශ 
කථාව ග්‍රන්ථයේ සඳහන්‌ තොරතුරුවල දැක්වේ. එහි සඳහන්‌ 
පරිදි සාමාන්‍ය විද්‍යාව, අධ්‍යාපනික විද්‍යාව, වැනි විෂය ක්‍ෂේත්‍ර 
ඇතුළත්‌ විෂය නිර්දේශයක්‌ සකස්‌ කොට, ආචාර්ය භවතුන්ට ඒවා 
අධ්‍යයනය කිරීමට අවස්ථාව උදාකර 'දී ඇත. මෙම කාර්යය සඳහා 
බාහිර ආචාර්යවරුන්‌ බඳවාගෙන ඇති අතර, එහිදී සාමාන්‍ය 
විද්‍යාව ඉගැන්වීම සඳහා 1977 වර්ෂයෙහි වෛද්‍ය රන්ජන්‌ 
අබේසිංහ මහතාගේ සෙවය ලබාගත්‌ බවට තොරතුරු එම වංශ 
කථාවේ ඇතුළත්‌ ය. ( විස්තර සඳහා බලන්න. සෞන්දර්ය කලා 
විශ්වවිද්‍යාලයීය වංශ කථාව, 2014, 207-209 පිටු ) 


එය අවස්ථාව කරගත්‌ වෛද්‍ය රන්ජන්‌ අබෙසිංහ මහතා, 
තමා ඇලුම්‌ කළ විෂය ක්‍ෂේත්‍රයක්‌ වූ සංගීතවිද්‍යාව සෞන්දර්ය 
අධ්‍යයන ආයතනයේ ඉගැන්වීම සඳහා හඳුන්වා 'දී ඇති අතර, එය 
ලංකාවේ සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයන ක්‍රියාවලියෙහි මූලික අවස්ථාව 
ලෙස හඳුනාගත හැකි ය. සංගීතය පිළිබඳ උසස්‌ අධ්‍යාපනය 
ලබන විද්‍යාර්ථීන්‌ සඳහා සංගීතයෙහි ඇති භෞතික විද්‍යාත්මක 
පදනම පිළිබඳ දැනුම ලබාදීම, මූලික ව සංගීතවිද්‍යාව සඳහා 
විෂය නිර්දේශ සකස්කිරීම ද එතුමාගේ මූලිකත්වයෙන්‌ සිදු වී 
ඇත. 

සංගීතවිද්‍යා විෂය ක්‍ෂෙත්‍රය හා සම්බන්ධ ධවනි විද්‍යාව මෙන්‌ 
ම සංගීතයෙහි මනෝවිද්‍යාත්මක පාර්ශ්වය සම්බන්ධ ව විද්‍යාත්මක 
ස්වරූපයෙන්‌ ලිපි ලේඛන සෑහෙන ප්‍රමාණයක්‌ ශ්‍රී ලංකාවේ සංගීත 
අධ්‍යාපන ක්‍ෂේත්‍රයට සපයමින්‌ සංගීතවිද්‍යා ශික්‍ෂණය ශ්‍රී ලාංකික 
අප වෙත හඳුන්වාදෙන ලද්දේ ද වෛද්‍ය රන්ජන්‌ අබේසිංහ මහතා 
ය. දන්ත වෛද්‍යවරයෙකු ලෙස තම වෘත්තියෙහි නියැලෙමින්‌ 
ඉන්‌ පරිබාහිර ව මෙවන්‌ වටිනා කාර්යයක නියැලුනු විද්වතෙකු 
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වෙතින්‌ සුළු කාලයකට හෝ අධ්‍යාපනය ලැබීමට මේ ලියන ಈು 
ද පින්කර තිබූ බව අභිමානයෙන්‌ යුතු ව මෙහි ලා සටහන්‌ කරමි. 
ඒ 1987 වර්ෂයෙහි සෞන්දර්ය අධ්‍යයන ආයතනයේ තෙවන 
වසර ශිෂ්‍යයෙකු ලෙස අධ්‍යාපනය ලබන අවයධියයි. අප විෂය 
නිර්දේශයෙහි වූ "සංගීතවිද්‍යාව ' විෂය ඒකකය අපට ඉගැන්වූයේ 
ඔහු ය. සංගීතවිද්‍යා විෂය ක්‍ෂේත්‍රය උන්නතිය උදෙසා කටයුතු 
කරමින්‌ සිටි ඔහු එකල පල වූ සංස්කෘති සඟරාව, කලා සඟරාව 
වැනි සඟරා සඳහා සංගීතවිද්‍යාව සම්බන්ධ ලිපි ලියා පල කරන 
ලද අතර, '"සංගීතවිද්‍යා සංගමය” නමින්‌ සංගමයක්‌ ද පිහිටුවා 
විෂය ප්‍රගමනය උදෙසා පුරොගාමී මෙහෙවරක්‌ ඉටුකර ඇති බවට 
ලිඛිත මූලාශ්‍රය පවතී. 


ඔහුගේ මෙකී කාර්යභාරය තුළ සංගීතවිද්‍යා විෂය, ශ්‍රී 
ලංකාවේ සංගීත අධ්‍යාපන ක්‍ක්‍ෂේෙත්‍රයෙහි දියුණු වන්නට වූ අතර, 
සෞන්දර්ය අධ්‍යයන ආයතනය, 2005 වර්ෂයේ'දී සෞන්දර්ය කලා 
විශ්වවිද්‍යාලය ලෙස ස්වාධීන විශ්වවිද්‍යාලයක්‌ වූ පසු ව, ගැසට්‌ 
පත්‍රයෙහි අනුමත වූ සංගීත පීඨයෙහි අධ්‍යයනාංශ 06 අතරින්‌ " 
තුලනාත්මක සංගීත අධ්‍යයනාංශය'' නැවත ලබා ගන්නා ගැසට්‌ 
සංශෝධනයක්‌ මගින්‌ සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශය බවට පත්‌ ව, 
එම අධ්‍යයනාංශය '"සංගීතවිද්‍යා ' විෂය වෙනුවෙන්‌ වර්ධනය වීම 
සංගීතවිද්‍යා හිතකාමී අපගේ සතුටට හේතුවකි. රන්ජන්‌ අබේසිංහ 
ආචාර්යවරයාගෙන්‌ පසු ව මෙම විෂය ක්ෂේත්‍රය සම්බන්ධ 
විශ්වවිද්‍යාලයීය අධ්‍යයනාංශයක්‌ ලෙස වර්ධනය කිර්මට 
පුරෝගාමී මෙහෙවරක්‌ ඉටු කළ සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශයෙහි 
ජේ්‍යෂ්ඨ කථිකාචාර්ය හේමන්ත අනුර රත්නසේකර මහතාට ද 
අපගේ ප්‍රණාමය හිමි විය යුතු ය. 


සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශය ආරම්භ වී වසර හයක්‌ සම්පූර්ණ 
වීමත්‌, වෛද්‍ය රන්ජන්‌ අබේසිංහ විද්වතානන්‌ අපගෙන්‌ සමුගෙන 
වසර විස්සක්‌ සපිරිමත්‌, සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලයට වසර 
දහයක්‌ සම්පූර්ණවීමත්‌ යන කරුණු සියල්ල පෙරදැරි ව, '"සංවිද”' 
නමින්‌ මේ නිර්මාණය වන ගතෙහි ඇතුළත්‌ වන්නේ, වෛද්‍ය 
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රන්ජන්‌ අබේසිංහ නම්‌ වූ ඒ විද්වතානන්‌ විසින්‌ ලියා පළකරන 
ලද සංගීතවිද්‍යාව සම්බන්ධ ශාස්ත්‍රීය ලිපි කිහිපයකි. 


මෙම කාර්යය සඳහා වෛද්‍ය රන්ජන්‌ අබේසිංහ මහතාගේ 
ජීවන තොරතුරු සහ එතුමාගේ ලිපි එකතු කරමින්‌ ද ඔහුගේ 
පවුලේ සාමාජිකයින්‌ හමු වී අවශ්‍ය සම්බන්ධතා ඇතිකිරීමට 
කටයුතු කරමින්‌ ද මෙවැනි ලිපි සරණියක්‌ සංගීතවිද්‍යා 
අධ්‍යයනාංශයේ ප්‍රකාශනයක්‌ ලෙස එළිදැක්වීමට මූලික වී කටයුතු 
කළ සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශයේ කථිකාචාර්ය ඉරංගා සමින්දනී 
වීරක්කොඩි මහත්මියට සහ අවශ්‍ය සහයෝගය ලබාදෙමින්‌ 
මෙහි සාර්ථකත්වයට කටයුතු කළ අධ්‍යයනාංශයේ අනෙකුත්‌ 
ආචාර්යවරුන්‌ වන මහාචාර්ය කෝලිත භානු දිසානායක 
සහ ජේ්‍යෂ්ඨ කථිකාචාර්ය අනුර රත්නසේකර මහත්වරුනට 
අධ්‍යයනාංශ ප්‍රධාන ලෙස මාගේ ගෞරවය මෙයින්‌ පුදකර සිටිමි. 
සංගීතවිද්‍යා විෂය පිළිබඳ නිසි අවබෝධයක්‌ නොමැතිව එය අගරු 
කොට සලකන උදවියට එම විෂය පිළිබඳ අවබෝධය පිණිසත්‌, 
විෂය ආධුනිකයින්‌ හට තම දැනුම වර්ධනය කර ගැනීම පිණිසත්‌, 
සංගීතවිද්‍යා විෂය දියුණු කිරීමට උත්සහ දරන්නන්‌ හට ශක්තියක්‌ 
සඳහාත්‌, ಜಂಶಿ නමින්‌ එළි දකින මෙම ලිපි එකතුව ඉවහල්‌ වේවා! 
යි, වත්මන්‌ අධ්‍යයනාංශ ප්‍රධානවරයා ලෙස ප්‍රාර්ථනය කරමි. 


ජ්‍යෙෂ්ඨ කථිකාචාර්ය චිල්ටස්‌ දයාවංශ 
අධ්‍යයනාංශ ප්‍රධාන, 

සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශය, 

සංගීත පීඨය, 

සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය, 
කොළඹ 07. 

2015. 05. 31 දින දී ය. 
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සංගීතවිඳ්‍යා -අතීත ස්මරණ 


සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලයේ සංගීත පීඨයෙහි ස්ථාපිත 
සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශයෙහි විෂය නිර්දේශය දොස්තර රන්ජන්‌ 
අබේසිංහ මහතා විසින්‌ හඳුන්වා දුන්‌ සංගීතවිද්‍යාව විෂය 
ඒකකයෙහි ව්‍යුහය ඇබඹුරින්‌ නිර්මාණය වී ඇත. එබැවින්‌ එහි 
මූලික ගෞරවය එතුමා වෙත පුද කර සිටිමි. 


සෞන්දර්ය අධ්‍යයන ආයතනයෙහි සංගීත අංශයේ උපාධි 
අවසන්‌ වසරේ විද්‍යාර්ථියකු ව සිටිය 'දී සංගීතවිද්‍යාව යන විෂය 
පිළිබඳ ව මූලික අවබෝධය ලබා ගැනීමට මෘ හට හැකි විය. 
උපාධි වසර විෂය නිර්දේශයෙහි ප්‍රධාන විෂය ඒකකයක්‌ වූ එම 
විෂයෙහි දේශන පවත්වනු ලැබූවේ දොස්තර රන්ජන්‌ අබෙසිංහ 
ආචාර්යතුමා විසිනි. මෙම විෂය ඒකකයෙහි අන්තර්ගත බොහෝ 
කරුණු ධවනි විද්‍යාව හා ජීව විද්‍යාව පදනම්‌ කරගෙන තිබීම 
හේතුවෙන්‌ මාගේ වැඩි අවධානය එම විෂය කෙරෙහි යොමුවිය. 
උසස්‌ පෙළ අධ්‍යයන කටයුතු ජීව විද්‍යාව අංශයෙන්‌ සිදු කර තිබූ 
බැවින්‌ එම විෂය ඒකකයෙහි අන්තර්ගත විෂය කරුණු අවබෝධ 
කර ගැනීම මා හට පහසු විය. මේ හේතුවෙන්‌ රන්ජන්‌ අබෙසිංහ 
මහතාගේ අවධානය මා කෙරෙහි යොමුවිය. 


ප්‍රධාන වශයෙන්‌ ප්‍රායොගික ශිල්පය ප්‍රගුණ කරන්නා වූ 
අධ්‍යයන ආයතනයක විද්‍යාත්මක, ශාස්ත්‍රීය හා තාර්කික කරුණු 
සහිත විෂයක්‌ ස්ථාපනය කිරීම තරමක්‌ අපහසු කටයුත්තකි. 
විශේෂයෙන්‌ ම තාක්ෂණය හෝ විද්‍යාව සෞන්දර්ය කලා 
විෂයයන්ට වැදගත්‌ නොවන්නේ ය, යන නොපැසුණු පූර්ව නිගමන 
ඇසුරෙහි එය වඩාත්‌ දුෂ්කර කටයුත්තක්‌ විය. රන්ජන්‌ අබෙසිංහ 
ආචාර්යතුමා දේශන පවත්වනු ලැබූවේ එවන්‌ වාතාවරණයක්‌ 


xiv 


තුළ ය. නමුත්‌ දේශන සඳහා පැමිණෙන විට ගෙන එන ශ්‍රව්‍ය 
හා දෘශ්‍ය උපකරණ හේතුවෙන්‌ එම දේශන වඩාත්‌ ආකර්ෂණීය 
විය. බොහෝ විට සරසුල්‌ කිහිපයක්‌, ප්‍රක්ෂේපකයක, විවිධ සංගීත 
ශෛලීන්ට අයත්‌ ගායන හා වාදන ඇතුළත්‌ තැටි මෙන්‌ ම මානව 
අස්ථි කොටස්‌ මෙම ඉගෙනුම්‌ උපකරණ අතර ප්‍රධාන විය. මාගේ 
දැනීමට අනුව එකල ශ්‍රව්‍ය හා ಈ උපකරණ භාවිත කරමින්‌ 
දේශන සිදු කළ එක ම කථිකාචාර්යවරයා ද වන්නේ මෙතුමා ය. 


සංගීතවිද්‍යා විෂය කෙරෙහි දැක්‌ වූ උනන්දුව හේතුවෙන්‌ 
එතුමා සහ මා අතර සමීප සම්බන්ධතාවක්‌ ගොඩනැගුණි. 
විෂය කරුණු පිළිබඳ ව වැඩිපුර දැනුමක්‌ ලබා ගැනීම සඳහා 
බොහෝ විට කිරුළපන පිහිටි එතුමාගේ නිවසට මා ගිය අතර, 
එහිදී සාකච්ඡාවට භාජනය වූයේ සංගීතය හා සම්බන්ධ ධ්වනි 
විද්‍යාත්මක කරුණු ය. ධ්වනියේ භෞතික විද්‍යාත්මක ස්වරූපය 
පිළිබඳ ව අවබෝධයක්‌ තිබුණු බැවින්‌ එම විෂය කරුණු සංගීතය 
හා ගැලපීම මා හට අලුත්‌ අත්දැකීමක්‌ විය. එතුමා සංගීතය පිළිබඳ 
පුළුල්‌ අවබෝධයක්‌ ඇති ආචාර්යවරයෙකි. සංගීතය හා සම්බන්ධ 
ධ්වනි විද්‍යාව පිළිබඳ පමණක්‌ නොව බටහිර සංගීතය ඇතුළු 
වෙනත්‌ ප්‍රධාන සංගීත ශෛලීන්‌ පිළිබඳ ව ද සංගීතය හා මානව 
ಏರೆರಟ අතර ඇති සම්බන්ධතාව පිළිබඳ ව ද විශාල දැනුමක්‌ 
එතුමාගෙන්‌ මා හට ලබා ගත හැකි විය. එහි ප්‍රතිඵලයක්‌ ලෙස 
සංගීතය හා ධ්වනිය අතර ඇති සම්බන්ධතාවත්‌, සංගීතය හා 
මානව ශරීරය අතර ඇති සම්බන්ධතාවත්‌ පිළිබඳ ව අධ්‍යයනය 
කිරීමේ උනන්දුව මා හට ඇති විය. 


මා සෞන්දර්ය අධ්‍යයන ආයතනයේ, සංගීත අධ්‍යයනාංශයේ 
ආචාර්ය මණ්ඩලයෙහි සාමාජිකයකු වූ පසු ව රන්ජන්‌ අබෙසිංහ 
ආචාර්යතුමාගේ බලවත්‌ උනන්දුව හා එවකට සෞන්දර්ය 
අධ්‍යයන ආයතනයේ අධ්‍යක්ෂ ලෙස කටයුතු කළ මහාචාර්ය 
තිස්ස කාරියවසම්‌ මහතාගේ අනුමැතිය සහිත ව තෙවන වසර 
විද්‍යාර්ථින්‌ හට සංගීතවිද්‍යා විෂය ඉගැන්වීමේ අවස්ථාව ಈು 
හට ලැබුණි. උපාධි අවසන්‌ වසර සඳහා ප්‍රධාන විෂයක්‌ වන 


XV 


සංගීතවිද්‍යා පිළිබඳ පූර්ව අවබෝධයක්‌ ලබා 'දීම මෙහි අරමුණ 
විය. 


රන්ජන්‌ අබේසිංහ මහතාගේ අභාවයෙන්‌ පසු ව සංගීතවිද්‍යා 
විෂයයයෙහි දේශන කටයුතු පිළිබඳ වගකීම මෘ වෙත පැවරුණි. 
පසුකාලීන ව මෙම විෂය පිළිබඳ විවිධ මතවාද ඇති වූ අතර, 
එහි ප්‍රතිඵලයක්‌ ලෙස විෂය නිර්දේශය සංශෝධනය කිරීමේ දී 
සංගීතවිද්‍යා විෂය තෙවන වසරෙහි අධ්‍යයන විෂයක්‌ බවට පත්‌ 
විය. එය 1993/1994 අධ්‍යයන වසරේ සිට ක්‍රියාත්මක විය. මෙම 
විෂය පිළිබඳ ව ප්‍රමාණවත්‌ තරමේ අවධානයක්‌ හා අවබෝධයක්‌ 
බහුතරය තුළ නොතිබීම හේතුවෙන්‌ නැවත සිදුකරන ලද විෂය 
නිර්දේශ සංශෝධනයක 'දී එම විෂය අනුවිෂය ධාරාවේ සම්භාර 
දෙකක්‌ සහිත වරණීය විෂයක්‌ බවට පත්‌ විය. අනුවිෂය ධාරාවේ 
විෂය අංක CCMU 23102 දරණ විෂය, කොටස්‌ දෙකකින්‌ 
සමන්විත වූ අතර සංගීතවිද්‍යාව එහි දෙවන කොටස බවට පත්‌ 
විය. මෙය 1999/2000 අධ්‍යයන වර්ෂයේ සිට ක්‍රියාත්මක විය. 


මා සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලයේ, සංගීත පීඨයේ, 
තුලනාත්මක සංගීත අධ්‍යයනාංශයේ අංශු ප්‍රධාන ලෙස කටයුතු 
කළ කාලය පුරා එහි විෂය නිර්දේශය සකස්‌ කිරීමේ කටයුත්තේ 
නියැලුනෙමි. එහි 'දි අධ්‍යයනාංශයට අදාළ ව විෂය නිර්දේශය 
සකස්‌ කිරීමේ ප්‍රධාන ගැටලු කිහිපයක්‌ ඇති විය. ඒ පිළිබඳ ව 
සිදු කළ දීර්ඝ අධ්‍යයනයක ප්‍රතිඵලයක්‌ ලෙස අධ්‍යයනාංශ නාමය 
සංශෝධනය කළ යුතු බව අවබෝධ විය. ඒ අනුව අංශ ප්‍රධාන ලෙස 
මා සනාතන සභාවට පත්‍රිකාවක්‌ ඉදිරිපත්‌ කරමින්‌ "තුලනාත්මක 
සංගීත අධ්‍යයනාංශය” "'“සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශය ලෙස 
සංශෝධනය විය යුතු බව කරුණු සහිත ව පෙන්වා දෙන ලදී. 
එහි ප්‍රතිඵලය ලෙස වර්තමාන සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශය බිහි 
විය. එහි මූලික විෂය නිර්දේශය මා විසින්‌ සකස්‌ කරන ලද්දේ 
එවකට සෞන්දර්ය අධ්‍යයන ආයතනයේ කළමණාකාර මණ්ඩල 
අනුමැතිය 1983. 07. 13 කැලණිය විශ්වවිද්‍යාලයීය සනාතන 
සභාවේ අනුමැතිය 1984. 08. 21 ලබා තිබූ දොස්තර රන්ජන්‌ 


XVI 


අබේසිංහ මහතා විසින්‌ සකස්‌ කරන ලදු සංගීතවිද්‍යා විෂය 
ඒකකය ඇඳබුරිනි. 


දොස්තර රන්ජන්‌ අබෙසිංහ මහතා විසින්‌ සෞන්දර්ය 
අධ්‍යයන ආයතනයට හඳුන්වා දුන්‌ සංගීතවිද්‍යාව විෂය සෞන්දර්ය 
කලා විශ්වවිද්‍යාලයේ සංගීත පීඨයේ අධ්‍යයනාංශයක්‌ බවට පත්‌ 
කිරීමේ 'දීර්ඝ ක්‍රියාවලියේ 'දි මහාචාර්ය කෝලිත භානු දිසානායක 
සහ වර්තමාන අධ්‍යයනාංශ ප්‍රධාන, ජේ්‍යෂ්ඨ කථිකාචාර්ය චිල්ටස්‌ 
දයාවංශ යන ආචාර්යවරු විශාල කාර්යභාරයක්‌ ඉටු කරන ලදී. 


ජ්‍යෙෂ්ඨ කථිකාචාර්ය අනුර රත්නසේකර 


සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශය, 
සංගීත පීඨය, 

සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය, 
කොළඹ 07. 


XxVii 


වෛද්‍ය රන්ජන්‌ අබේසිංහ සහ සංස්කෘති දායකත්වය 


වෛද්‍ය රන්ජන්‌ අබෙසිංහ ලලිත කලා විෂය ක්ෂේත්‍රය 
වෙනුවෙන්‌ දශක කිහිපයක්‌ තුළ තම කාලය සහ ශ්‍රමය කැප 
කරමින්‌, අදාළ විෂය සඳහා නායකත්වය ලබා දුන්‌ ශ්‍රේෂ්ඨ මිනිසෙකි. 
ඔහු වෘත්තියෙන්‌ වෛද්‍යවරයෙක්‌ වුව ද තම හැකියාවන්‌ දසත 
විහිදුවමින්‌ කලාව පෝෂණයෙයගහිලා විශිෂ්ට මෙහෙවරක්‌ ඉටු කළ 
විද්වතෙකි. 


අප ජීවත්‌ වන නවීන ලෝකයේ වර්තමානය අතීතය වන 
බවත්‌, අනාගතය වර්තමානය වන බවත්‌, සිහියට ගෙන නිර්මාණ 
කළ යුතු බවට හඬක්‌ නැගූ අබේසිංහ මහතා, ලලිත කලා විෂය 
සමාජ ගත කිරීමට දශක හතරකට ආසන්න කාලයක්‌ ප්‍රශස්ත 
උත්සාහයක යෙදිණ. 


ක්ෂේත්‍ර කිහිපයක ම විශිෂ්ටයෙකු ලෙස හැඳින්විය හැකි ඔහු 
තම වෘත්තියට අමතරව කලාව, කලා අධ්‍යාපනය, සංස්කෘතිය 
සමඟ එක්‌ වූ ගමන්‌ මගක ගවේෂණයෙහි යෙදුණු හොඳ 
කලාකාමියෙකි. කලා අධ්‍යාපනය පිළිබඳ නවීන ගුණයෙන්‌ යුතු 
නව මානයන්‌ ඔස්සේ හරවත්‌ ලිපි විශාල සංඛ්‍යාවක්‌ ඔහු අතින්‌ 
ලියැවිණ. විශේෂයෙන්‌ ම සංගීත කලාව ශිල්ප ක්‍රමයකට වඩා 
ගැඹුරට යොමු වූ ශාස්ත්‍රීය හා විද්‍යාත්මක පදනමක්‌ හා පසුබිමකින්‌ 
සමන්විත වූ ශික්ෂණයක්‌ බව පෙන්වා දීමට ඔහු බොහෝ සේ 
උත්සාහ දරිය. සංගීත අධ්‍යාපනය, ශාස්ත්‍රීය හා විද්‍යාත්මක 
දුකීම තුළ සමකාලීන සමාජ අවශ්‍යතාවට හා ජීවිතයට අනුකූල 
වන සේ නව සංකල්පයක්‌ ලෙස හසුරුවමින්‌ නූතන සමාජයට 
වැඩදායක වන සේ සකස්‌ කිරීම ඔහුගේ උත්සාහය විය. එමෙන්‌ ම 
සෞන්දර්ය අධ්‍යාපනයේ අධ්‍යාපනික මනෝවිද්‍යාත්මක මූලධර්ම 
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උපයොගී කර ගැනීම අනිවාර්යයෙන්‌ සිදු විය යුතු බවට කරුණු 
පෙන්වා දුන්‌ ඔහු විවිධ පැතිකඩ හරහා ලිපි ලිවීම පුරුද්දක්‌ කර 
ගත්තේ ය. 


ජාතික සංස්කෘතියේ ඔහු හඳුනාගත්‌ දෑ බොහෝ විය. ඒ 
තුළින්‌ කලාවේ විශිෂ්ටාර්ථයන්‌ මුදුන්‌ පමුණුවා ලීම සඳහා ඔහු 
දුරූ උත්සාහයේ පියවරක්‌ වශයෙන්‌ දිගු කාලයක්‌ තුළ "සංස්කෘති" 
සඟරාවට දුක්‌ වූ දුයකත්වය විශේෂ මෙහෙවරකි. එ දවස කාලීන 
අවශ්‍යතාවක්‌ බඳු වූ එම සඟරාව පවත්වා ගෙන යාමට සිදු කළ 
කැපකිරීම ඔහු විසින්‌ ම ලියන ලද මෙහි ඇතුළත්‌ ලිපිවලින්‌ 
පැහැදිලි වේ. 


සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලයේ සංගීත පීඨයේ කථිකාචාර්ය 
ඉරංගා සමින්දනී වීරක්කොඩි මහත්මිය විසින්‌ සංස්කරණය කරන 
ලද මෙම කෘතිය වෛද්‍ය රන්ජන්‌ අබේසිංහ මහතා විසින්‌ විවිධ 
අවස්ථා තුළ දී සපයන ලද ලිපි එකතුවකි. ඇයගේ මෙම උත්සාහය 
අබෙසිංහ මහතාට කළ විශාල ගෞරවයකි. භක්තිය පුද කිරීමකි. 
මෙය විශ්වවිද්‍යාල සංගීත විද්‍යාර්ථීන්ට මහඟු අත්පොතකි. 


මහාචාර්ය සුසිරිපාල මාලිමබඩ 


සභාපති, 

සංස්කෘති ප්‍රකාශන සංගමය, 

අංක. 469/5, 

වෛද්‍ය සමරපාල පෙරේරා මාවත, 
වැව පාර, 

බොරලැස්ගමුව. 
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උපකාරානුස්මෘති 


2005 වසරේ සිට 2010 දක්වා සෞන්දර්ය කලා විශ්ව 
විද්‍යාලයෙහි ආචාර්යවරියක ලෙස කටයුතු කළ අවුරුදු පහක 
කාලය මාගේ දස අවුරුදු වෘත්තීය ජීවිතයේ අමතක නොවන 
කාල පරිච්ඡේදයකි. ප්‍රායෝගික පරීක්ෂණයකට මුහුණ දීමෙන්‌ 
පසු, බාහිර කථිකාචාර්යවරියක ලෙස මා ඉගැනුම ලැබූ 
විශ්වවිද්‍යාලයෙහි ම 2005 වසරේ 'දී සේවය කිර්මට සුදුසුකම්‌ 
ලැබීම මා ලැබූ විශාල භාග්‍යයකි. ඉන්‌ කෙටි කාලයකින්‌ සංගීත 
පීඨයේ උත්තර භාරතීය සහ මානවවංශ සංගීතවිද්‍යා යන 
අධ්‍යයනාංශු දෙක සඳහා ප්‍රායෝගික පරීක්ෂණයෙන්‌ සහ සම්මුඛ 
පරීක්ෂණයෙන්‌ ඉහළ ම ලකුණු ප්‍රමාණයක්‌ හිමි කර ගනිමින්‌ 
සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලයයේ සංගීත පීඨයෙහි පළමුවැනි 
තාවකාලික කථිකාචාර්ය ලෙස තේරි පත්‌ වීමට හැකි වීම විශාල 
ජයග්‍රහණයක්‌ විය. ආචාර්යවරියක ලෙස විශාල අත්දැකීම්‌ 
සමුදායක්‌ ලබාගැනීමට මෙන්‌ ම බාධක, දුක්‌ කම්කටොලු, 
අභියෝග ආදියෙන්‌ පන්නරයක්‌ ලබා ගැනීමට ද එම කාලය 
සුවිශේෂි විය. නැවත වරක්‌ තාවකාලික කථිකාචාර්යවරියක ලෙස 
සහ බාහිර කථිකාචාර්යවරියක ලෙස 2010 වසර දක්වා සේවය 
කිරීමට ලැබීම එම අත්දැකීම්‌ දෙගුණ, තෙගුණ කිරීමට සමත්‌ 
කරුණක්‌ විය. මේ අතරතුර ස්ථිර පත්වීම්‌ රැසක පරීක්ෂණ සඳහා 
මුහුණ දුන්‌ ආකාරය ද ඉතා රසවත්‌ විය. 


ලලිත කලාවේදී පළමු පෙළ සාමාර්ථ්‍යය ද ලේඛකත්ව හා 
සන්නිවේදන පශ්චාද්‌ උපාධි ඩිප්ලෝමාව ද ශාස්ත්‍රපති උපාධිය 


XX 


ද එවක ලබා සිටි මා හට සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලයයේ 
සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශය සඳහා කැඳවා තිබූ කථිකාචාර්ය 
තනතුර සඳහා පුවත්පත්‌ දැන්වීම නෙත ගැටුනේ මේ අතරතුර දී 
ය. විධිමත්‌ ප්‍රායෝගික පරීක්ෂණයකින්‌ සහ සම්මුඛ පරීක්ෂණයෙන්‌ 
ඉහළ ම ලකුණු ලබා 2010.09.15 දින සිට ආධුනික කථිකාචාර්ය 
තනතුර හිමිවීම ජීවිතයේ වැදගත්‌ සංධිස්ථානයක්‌ විය. "පරාජය 
කළ නොහැකි අභියෝගයක්‌ - දැරිය නොහැකි වගකීමක්‌ නැත.” 
සාත්‍රේ ගේ කියමන මෙහි 'දී සිහියට නැගෙන්නේ අනේකවිධ 
බාධා සියල්ල සාර්ථකව ජය ගැනීමට මා සතු ආත්ම ශක්තිය, 
ආත්ම ධෛර්යය ආශිර්වාදයක්‌ වූ නිසා ය. එහි 'දී සංගීත විද්‍යා 
අධ්‍යයනාංශයේ චිල්ටස්‌ දයාවංශ, අනුර රත්නසේකර යන 
ජ්‍යෙෂ්ඨ කථිකාචාර්ය දෙපළට ද, එවක පීඨාධිපති මහාචාර්ය 
කෝලිත භානු දිසානායක මෙන්‌ ම, එවක උපකුලපති ජේ්‍යෂ්ඨ 
මහාචාර්ය ජයසේන කෝට්ටගොඩ යන ආචාර්ය භවතුන්ට මාගේ 
ප්‍රණාමය පුද කර සිටිමි. 


සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශයේ ඉගෙනුම්‌-ඉගැන්වීම්‌ ක්‍රියාවලිය 
හා සම්බන්ධවීමත්‌ සමග ම නව විෂය කරුණු අධ්‍යයනයට 
මා හට ඉඩ ප්‍රස්ථාව හිමි විය. පර්යේෂණ කටයුතු සඳහා වූ 
සතත උද්යෝගය තව දුරටත්‌ වර්ධනය වන්නේ සංගීතවිද්‍යා 
අධ්‍යයනාංශයේ විෂය මාලාව හේතුවෙනි. අධ්‍යයනාංශයෙහි 
අධ්‍යයන කමිටු ලේකම්‌ ලෙස පත්‌ වීමත්‌ සමග සංගීතවිද්‍යා 
අධ්‍යයනාංශයේ සුල-මුල දැන ගැනීමට මා හට ඉඩ ප්‍රස්ථා හිමි 
විය. මෙකී කෘතිය සංස්කරණය වන්නේ එහි ප්‍රතිඵලයක්‌ ලෙසිනි. 


"පූජාච පූජනීයානං - ඒතං මංගල මුත්තමං” මංගල සූත්‍රයෙහි 
සඳහන්‌ වන පරිදි පිදිය යුත්තන්‌ පිදිම මංගල කරුණකි. සංගීතවිද්‍යා 
විෂය මෙරටට හඳුන්වා 'දීමට පුරෝගාමී වූ වෛද්‍ය රන්ජන්‌ 
අබෙසිංහ අභිනන්දනය කරනුයේ එම උතුම්‌ සද්කාර්යයට දායක 
වීම මා සතු පරම යුතුකමක්‌ වන නිසා ය. මා කිසි දිනක සැබවින්‌ 
එතුමා දැක නැත. වෛද්‍ය රන්ජන්‌ අබේසිංහ යනු කවුරුන්‌ ද? 


ටර 


ඔහුගේ දායකත්වය කෙබඳු ද? මගේ හිත තුළ නිතැතින්‌ ම ප්‍රශ්න 
කෙරිණ. වසර හතරක්‌ පුරා ඔහුගේ දත්ත, කළ කී දෑ සොයන්නට 
වීමි. මෙම කෘතිය එකී උත්සාහයේ ප්‍රතිඵලය ලෙස පසක්‌ කරනුයේ 
ඉතා සතුටිනි. 


කවදත්‌ මෙවැනි කටයුතු සඳහා අනුග්‍රහය දක්වන සෞන්දර්ය 
කලා විශ්වවිද්‍යාලයෙහි උපකුලපති මහාචාර්ය ආරියරත්න 
කළුආරච්චි මහතාට ද, සංගීත පීඨයේ පීඨාධිපති කුමාර 
ලියනවත්ත මහතාට ද, පශ්චාද්‌ උපාධි අධ්‍යයන කේන්ද්‍රයේ 
අධ්‍යක්ෂ ජේ්‍යෂ්ඨ මහාචාර්ය මුදියන්සේ දිසානායක මහතාට ද, 
අවශ්‍ය මග පෙන්වීම ලබා දෙමින්‌ ශාස්ත්‍රීය උන්නතිය උදෙසා 
සහයෝගය දක්වන සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශයේ අධ්‍යයනාංශ 
ප්‍රධාන ඇතුළු සහෝදර ආචාර්ය මණ්ඩලයට ද ලේඛකාධිකාර්‌ 
බී. එම්‌. දයාවංශ මහතා ඇතුළු අනධ්‍යයන කාර්ය මණ්ඩලයට 
ද ප්‍රණාමය හිමි විය යුතු වේ. මෙම කෘතිය මුද්‍රණයට අනුමැතිය 
ලබා දෙමින්‌ අනුග්‍රහය දැක්‌ වූ සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යයාලයීය 
පර්යේෂණ කළමණාකාර කමිටුවට සහ එහි ලේකම්‌, සහකාර 
ලේඛකාධිකාරී කුසලා නාරම්පනාව මෙනෙවියට ද විශේෂ ස්තුතිය 
පිරිනමමි. 


කෘතිය සඳහා අවශ්‍ය ලේඛන සහ තොරතුරු ලබා දෙමින්‌ 
අගනා සහයක්‌ දැක්‌ වූ රන්ජන්‌ අබේසිංහ මහතාගේ බිරිඳ කුසුමා 
රාජපක්ෂ මැතිනියට සහ එකම පුත්‍රයා වන අසිත අබේසිංහ මහතාට, 
රන්ජන්‌ අබේසිංහයන්ගේ මිත්‍ර ගුණදාස හෙට්ටිආරච්චි මහතාට, 
සංස්කෘතික ප්‍රකාශන සංගමයට, ශ්‍රී ලංකා කලා මණ්ඩලයට භක්ති 
පූර්වක ස්තූතිය පිරිනමමි. මෙම අධ්‍යයන කාර්යය වෙනුවෙන්‌ 
අගනා ඡායාරූපයක්‌ ලබා දුන්‌ රසංග හරිශ්චන්ද්‍ර මහතා ඇතුළු 
ලේක්හවුස්‌ ආයතනයට ද අවශ්‍ය දත්ත ලබා ගැනීමට උපකාර 
කළ වෛද්‍ය පාලිත ගීගන ආරච්චි මහතාට ද මෙහි 'දී ප්‍රණාමය 
පුද කරමි. 


ටර] 


කෘතිය සඳහා අගනා පෙරවදනක්‌ ලබා දුන්‌ මහාචාර්ය කෝලිත 
භානු දිසානායක, සංගීතයේ ජීවවිද්‍යාත්මක පදනම පිළිබඳ 
පූර්විකාවෙන්‌ මෙම කෘතියෙහි වටිනාකම තීව්‍ර කළ මහාචාර්ය 
කාලෝ ෆොන්සේකා, මෙම කෘතියට හැඳින්වීම සැපයූ ජේ්‍යෂ්ඨ 
කථිකාචාර්ය චිල්ටස්‌ දයාවංශ, රන්ජන්‌ අබේසිංහයන්ගේ ගුරු 
භූමිකාව පිළිබඳ ආවර්ජනය කළ, මෙම විෂය අධ්‍යයනාංශයක්‌ 
දක්වා වර්ධනය කිරීමට පුරෝගාමී වූ ජේයෂ්ඨ කථිකාචාර්ය අනුර 
රත්නසේකර, මෙම කෘතියෙහි පිට කවරය නිර්මාණය කිරීමෙන්‌ 
සහ සංස්කෘතික ප්‍රකාශන සංගමයේ සුභාෂිංසනය එක්‌ කළ 
එහි සභාපති, මහාචාර්ය සුසිරිපාල මාලිම්බඩ යන විද්වතුන්ට ද 
ගෞරව පූර්වක ස්තූතිය පිරිනමමි. 


මාගේ සියලු කටයුතු සඳහා ශක්තිය, ධෛර්යය ලබා 
දෙන සංඛ තිලකරත්න, පුතුන්‌ දෙපළ වන දසිත්‌ අසෙල සහ 
රනුල්‌ කල්හාර ද අම්මා, තාත්තා, පුංචි අම්මා, සහෝදරියන්‌ 
ඇතුළු මාගේ පවුලේ සාමාජිකයන්‌ ද සිහිපත්‌ කරමි. නැසීගිය, 
ආචාර්ය ඩබ්‌. එම්‌. තිලකරත්න සහ චන්ද්‍රා වේරපිටිය දෙපළ ಜಲ್ಲು 
අනුස්මරණය කරමි. මෙවැනි ශාස්ත්‍රීය කටයුතු සඳහා සැමදා 
ආශිර්වාද ගෙනෙන මහාචාර්ය වෝල්ටර්‌ මාරසිංහ, මහාචාර්ය 
අශෝක ද සොයිසා, ආචාර්ය ප්‍රණීත්‌ අභයසුන්දර, කථිකාචාර්ය 
ධම්මික දිසානායක, කථිකාචාර්ය මංජුලා සෙනෙවිරත්න සංගීතඥ 
ජයන්ත අරවින්ද, මහාචාර්ය රංජිත්‌ ප්‍රනාන්දු, මහාචාර්ය සනත්‌ 
නන්දසිරි, මහාචාර්ය අමරා රණතුංග, ජේ්‍යෂ්ඨ කථිකාචාර්ය රශ්මි 
සංගීතා, සන්ධ්‍යා කාන්ති ඉලේපෙරුම, බී. ආර්‌. දසනායක, මහින්ද 
කුමාර දළුපොත, අමරදාස වීරසිංහ යන මහත්ම මහත්මීන්ට ද 
නන්‌ අයුරින්‌ සහය දැක්‌ වූ අශෝක හරිශ්චන්ද්‍ර, රුවන්‌ ප්‍රේමවීර, 
සමන්‌ කාරියකරවන, සමන්‌ පෙරමුණ, සමිත රුක්මාල්‌, ඉනෝකා 
ජයතිලක, චමරි අමරසේන යන මහත්ම මහත්මීන්ට ද විශේෂ 
ස්තූතිය පිරිනමමි. 


ටර11 


විවිධ බාධක, කම්කටොලු ජය ගනිමින්‌, අපහාස-උපහාස 
උපේක්ෂා සහගත ව විඳ ගනිමින්‌, සංගීතවේදය විෂය '"සංගීතවිද්‍යා 
අධ්‍යයනාංශයක්‌”" දක්වා වර්ධනය කිරීමට දායක වූ ජ්‍යෙෂ්ඨ 
කථිකාචාර්ය අනුර රත්නසේකර, ජ්‍යෙෂ්ඨ කථිකාචාර්ය චිල්ටස්‌ 
දයාවංශ, මහාචාර්ය කෝලිත භානු දිසානායක ධීමතුන්ට මේ 
ග්‍රන්ථය පුද කර සිටිනුයේ කෘතඥතා පූර්වක ව ය. 


ඉරංගා සමින්දනී වීරක්කොඩි 


කථිකාචාර්ය, 

සංගීතවිද්‍යා අධ්‍යයනාංශය, 
සංගීත පීඨය, 

සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලය, 
කොළඹ 07. 
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01. 


වෛද්‍ය රන්ජන්‌ අබේසිංහ 
ජීවන තොරතුරු හා කාර්ය සාධනය 


වර්ෂ 1928 අගෝස්තු මස 23 වෙනි දින ඒ. ආර්‌. ගුණතිලක 
අබෙසිංහට සහ සෝමාවති රාජපක්ෂ දෙපළට දුව උපන්‌ 
වැඩිමහල්‌ පුතු ආරියරත්න රාජපක්ෂ රන්ජන්‌ අබේසිංහ නම්‌ විය. 
ඔහු උපන්‌ ගම මහනුවර අම්පිටිය වන අතර, ඇළ දොල, දිය ඇළි 
ගලා යන මනරම්‌ කඳු බැවුමක්‌ සහිත, සුන්දර පරිසරයක ඔහුගේ 
නිවෙස පිහිටා තිබිණ. ඔහුගේ පියා ප්‍රදේශ කිහිපයක තැපැල්‌ 
ස්ථානාධිපතිවරයෙකු ලෙස සේවය කිරීමේ හේතුවෙන්‌ පියාගේ 
ස්ථාන මාරුවීම්‌ අනුව පාසල්‌ කිහිපයක අධ්‍යාපන අත්දුකීම්‌ ලබා 
ගැනීමට ආරිය රන්ජන්ට සිදුවිය. 


හලාවත මාදම්පෙ පාසලෙන්‌ මූලික අධ්‍යාපනය ලැබීමට 
රන්ජන්‌ අබේසිංං ඇතුළත්‌ වූයේ වයස අවු 04 සපිරීමත්‌ 
සමග ය. පෙර කී තම පියාගේ රැකියා ස්ථාන මාරුවීම්‌ අනුව 
බගවන්තලාව, ගම්පොල, කළුතර, කැලණිය ආදි ප්‍රදේශවල 
පාසල්‌ කිහිපයකත්‌, අනතුරු ව වර්ෂ 1937 දී මහනුවර ප්‍රදේශයට 
පැමිණීම හේතුවෙන්‌, මහනුවර ත්‍රිත්ව විද්‍යාලයේ අධ්‍යාපනය 
ලැබීමටත්‌ සිදු විය. ඉන්‌ අනතුරු ව තම පියාගේ රැකියා මාරුව 
හේතුවෙන්‌ කැලණිය ශාන්ත පාවුළු විදුහලේ කෙටි කාලයක්‌ 
අධ්‍යාපනය ලද කුඩා රන්ජන්‌ 1940 දී නැවත මහනුවරට පැමිණීම 
ඔහුගේ ජීවිතයේ වැදගත්‌ සංධිස්ථානයක්‌ විය. තම දරුවාට 
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බෞද්ධ අධ්‍යාපනයක්‌ ලබා දීමේ අරමුණෙන්‌ මහනුවර ධර්මරාජ 
විදුහලට ඇතුළත්‌ කිරීමත්‌ සමඟ කලා විෂයට වැඩි ඇල්මක්‌ 
ඇතිවීමට පරිසරය උදා විණ. එවක ධර්මරාජ විදුහලේ විදුහල්පති 
ලෙස සේවය කළ එල්‌. එච්‌. මෙත්තානන්ද මහතා විෂය මාලාව 
තුළ ඇතුළත්‌ කලා විෂයෙහි ඇති වැදගත්කම මනාව අවබෝධ 
කොට ගත්තෙකු වූයෙන්‌ එහිදී තමා ඉතා ප්‍රිය කළ සංගීතය හා 
චිත්‍ර කර්මය හැදෑරීමට ඔහුට අවස්ථාව උදුවිය. 


කුඩා රන්ජන්‌ හත්‌ හැවිරිදි වියේ සිට රබාන වාදනය කරමින, 
විරිඳු ගායනා ඉදඳිරිපත්‌ කරමින්‌ තම දෙමව්පියන්ගේ පමණක්‌ 
නොව අසල්වැසියන්ගේ ආදරයට පාත්‍ර විය. බටනලාව වැයීමට 
ආසාවක්‌ දක්‌ වූ ඔහු වයලින්‌ වාදනයට ද ප්‍රිය කළේය. තම 
මාමාගේ වයලීනය ගෙන වාදනය කර ආසවාදයක්‌ ලැබුවේ ඔහු 
තුළ වූ මේ සංගීත පිපාසය නිසා ම ය. මේ බව දූනගත්‌ තම 
මාමා තම වයලීනය ත්‍යාගයක්‌ වශයෙන්‌ ලබා දුන්නේ රන්ජන්‌ 
දරුවාගේ සංගීත කුසලතා ඔප්‌ නැංවීමට ರಜಾದ 'දීමක්‌ වශයෙනි. 
මහනුවර ධර්මරාජ විදුහලට ඇතුළත්වන විට ඔහු සංගීත භාණ්ඩ 
කිහිපයක්‌ වැයීමට හපනෙකු වූ අතර, එහිදී පන්තියේ මිතුරන්‌ 
කිහිපදෙනෙකු සමග එක්‌ වී කුඩා සංගීත කණ්ඩායමක්‌ ආරම්භ 
කිරීමට හැකි විය. එහි ප්‍රතිඵලය ලෙස පාසල්‌ වාර අවසන්‌ දින 
ඉඳිරිපත්‌ කරන "සංගීත සන්ධ්‍යාව" බෙහෙවින්‌ ජනප්‍රියතාවට පත්‌ 
වූ අතර, ධර්මරාජ විදුහලේ වයලීන්‌ වාදක ලෙස ඔහු පාසල තුළ 
සංගීත කුසලතා පිළිබිඹු කරන්නට විය. 


රන්ජන්‌ අබේසිංහගේ ප්‍රථම සංගීත ගුරැවරයා වූයේ නූර්ති 
ගී ගායනා කළ ප්‍රනාන්දු මහතා ය. ඉන්‌ අනතුරු ව ධර්මරාජ 
විදුහලේ ජී. දොන්‌ වින්සන්ට්‌ පීරිස්‌ ගුරුතුමාගෙන්‌ සංගීත ශාස්ත්‍රය 
හැදෑරීමට ඔහුට හැකියාව ලැබිණ. මෙම පාසල්‌ පරිසරය සමග 
සංගීත ගුරුවරයෙකු ලෙස අනාගතයේ 'දී සේවය කිරීමට තරුණ 
රන්ජන්ගේ සිතෙහි ආසාවක්‌ ඇති වූයේ ය. එහෙත්‌ ඔහුගේ 
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දෙමව්පියන්ගේ කැමැත්ත වූයේ ගණිත හෝ විද්‍යා අංශය කෙරෙහි 
යොමු ව, තම දරුවා උසස්‌ අධ්‍යාපනයෙහි නිරත වනු දැකීම ය. 


කාලයාගේ ඇවෑමෙන්‌ තම පියාගේ බලවත්‌ ඉල්ලීමට අවනත 
වෙමින්‌ වෛද්‍යවරයෙකු වීම සඳහා අවශ්‍ය අධ්‍යාපන කටයුතු 
සිදු කිරීමට හෙතෙම වග බලා ගත්තේ ය. ඔහු තම අධ්‍යාපන 
කටයුතුවල නිරත වූයේ කොළඹ ප්‍රදේශයේ නතර වී සිටිමිනි. ඒ 
අතරතුර ලද විවේක කාලය ඵලදායි ලෙස යෙදවීමට ඔහු උත්සාහ 
කළ අතර, ප්‍රදේශය පුරා පැවති විවිධ දේශනවලට සවන්‌ 'දීමට ද 
ඔහු ප්‍රිය කළේය. එකල කොළඹ තරුණ බෞද්ධ සංගමය සංවිධාන 
කරනු ලැබූ දේශනයක ₹ මහාචාර්ය එදිරිවීර සරච්චන්ද්‍ර මුණ 
ගැසීම ඔහුගේ විශ්වවිද්‍යාල සිහිනය යථාර්ථයක්‌ බවට පත්‌ කර 
ගැනීමට පෙළඹවීමක්‌ වූයේ ය. කොළඹ සිටි කාලයේ 'දී අධ්‍යාපන 
කටයුතුවලට බාධාවක්‌ නොවන පරිදි ඔහු සංගීතය විනෝදාංශයක්‌ 
ලෙස කරගෙන ගියේ ය. විවිධ ක්‍රියාකාරකම්හි නියැළුණු රන්ජන්‌, 
මේ කාලය අතරතුර මුණ ගැසෙන රවිලාල්‌ විමලධර්ම, අයි. එම්‌. 
එස්‌. පෙරේරා වැනි මිත්‍රයන්‌ සමග සංගීත කණ්ඩායමක්‌ ආරම්භ 
කළේය. රන්ජන්‌ අබේසිංහයන්‌ ප්‍රමුඛ කණ්ඩායම ගුවන්විදුලි 
නාට්‍ය සංගීත කටයුතු සඳහා සජීවී ව දුයකත්වය ලබා දුනි. 


තම දෙමාපියන්ගේ සිහිනය සැබෑ කරමින්‌ වර්ෂ 1950 දී 
කොළඹ විශ්වවිද්‍යාලයට ඇතුළත්‌ වීමට ඔහු භාග්‍යවන්ත විය. 
කොළඹ සරසවිය තුළ ක්‍රියාකාරකම්‌ රැසක නිරතවීමට ද රන්ජන්‌ 
අබෙේසිංහට හැකි විය. විශ්වවිද්‍යාලය තුළ "මේලා සංගමය” නම්‌ 
වූ එකමුතුවක්‌ පිහිටුවා, එමගින්‌ ලක්දිව ප්‍රකට සංගීත ශිල්පීන්‌ 
ගෙන්වීමට ඔහු කටයුතු කළේය. මේ නිසා විශ්වවිද්‍යාලය තුළ 
ඔහු ජනප්‍රිය විය. විශ්වවිද්‍යාලයේ වෛද්‍ය අංශයේ ප්‍රසංගයක්‌ 
සඳහා ප්‍රථම වරට සිංහල ගීතයක්‌ ඉදිරිපත්‌ කරන ලද්දේ රන්ජන්‌ 
අබේෙසිංහයන්ගේ පුරොගාමීත්වය හේතුවෙන්‌ ය. එවක සමකාලීන 
ශිෂ්‍යයන්‌ වූ නන්දදුස කෝදුගොඩ හා දොස්තර හඬ්සන්‌ සිල්වා ඊට 
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දායකත්වය ලබා දී තිබේ. අබේසිංහ ශිෂ්‍යයා වෛද්‍ය විද්‍යාලයේ 
අධ්‍යාපනය ලබන අතරතුර, සිතාර්‌ වාදනය ඉගෙනීම කෙරෙහි 
ද අවධානය යොමු කළේය. ඒ අනුව එඩ්වින්‌ සමරදිවාකර 
සංගීතවේදියාගෙන්‌ සිතාර්‌ වාදනය ඉගැනීමට ඔහු යොමු විය. 


වර්ෂ 1952 ₹ දන්ත ශල්‍ය විද්‍යා දෙපාර්තමේන්තුව පේරාදෙණිය 
විශ්වවිද්‍යාලයට ගෙන යාම හෙතුවෙන්‌ රන්ජන්‌ යළි මහනුවරට 
සම්ප්‍රාප්ත විය. එහිදී ලද අත්දැකීම්‌ තම සාහිත්‍යාවබෝධය සහ 
කලා රසඥතා වර්ධනයෙහිලා පසුබිම තව දුරටත්‌ පුළුල්‌ වීමට 
රුකුලක්‌ විය. මේ අතරතුර සරච්චන්ද්‍ර මහතාගේ නාට්‍යවල 
පසුතල නිර්මාණ කටයුතු සඳහා දායකත්වය ලබා 'දීමට ඔහුට 
හැකි විය. ඉන්‌ නොනැවතී, පේරාදෙණිය විශ්වවිද්‍යාලයේ සංගීත 
කටයුතු සඳහා රන්ජන්‌ අබෙසිංහ ඇතුළු සංගීත කණ්ඩායම ලබා 
දුන්‌ සහය නිසා ම ඔහුගේ ජනප්‍රියතාව තවදුරටත්‌ වැඩි වීමට 
හේතු විය. එහි ප්‍රතිඵලය වූයේ 1955 ස්ථාපිත වූ ශිෂ්‍ය සංගමයේ 
සභාපති පදවිය රන්ජන්‌ අබේසිංහට හිමි වීම ය. 


1956 වසරේ මාර්තු මස දන්ත වෛද්‍යවරයෙකු ලෙස පත්වීමක්‌ 
ලබා රන්ජන්‌ අබේෙසිංහයන්‌ කොළඹ දන්ත රොහලට පැමිණියේ 
ය. සේවය භාර ගෙන වසරක්‌ ගතවීමට මත්තෙන්‌ වෛද්‍ය 
ක්ෂේත්‍රයෙහි වැඩි දුර අධ්‍යාපන කටයුතු සඳහා එංගලන්තයට 
යෑමට ඔහුට අවස්ථාව උදු විය. අනතුරු ව බ්‍රිතාන්‍ය රාජකීය 
ශල්‍ය වෛද්‍ය විද්‍යාලයෙන්‌ රන්ජන්‌ අබේසිංහයන්‌ තම පශ්චාද්‌ 
උපාධිය දිනා ගත්තේ ය. වසර පහක්‌ එංගලන්තයේ ගත කළ කාල 
පරිච්ඡේදය තූළ බටහිර සංගීතය රස විදීමට හා අධ්‍යයනයට ද 


හෙතෙම අවධානය යොමු කළේය. 


එංගලන්තයේ ගත කළ කාලය ඔහුගේ තරුණ ජීවිතයේ 
පරිවර්තන කාලයක්‌ බවට පත්‌ විය. වයස අවුරුදු තිස්පහේ දී 
එනම්‌ 1963 මැයි මස 'දී විවාහ දිවියට පැමිණෙන්නේ කෘෂිකර්ම 
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විද්‍යාඥවරියක සමගිනි. කුසුමා රාජපක්ෂ නම්‌ වූ ඇය තැපැල්‌ 
ස්ථානාධිපතිවරයෙකුගේ දියණියකි. මෙම දෙදෙනාට දුව 
සිටින්නේ එක ම පුතෙකි. ඔහු අසිත නිරංජන්‌ අබේසිංහ ය. 


ලංකා කලා සංගමය සඳහා දායකත්වය 


කොළඹ චිත්‍ර ඇඳීමේ සමාජය, (Colombo Drawing Club) 
පිහිටුවා ගන්නා ලද්දේ කලාලෝලීන්‌ පිරිසකගේ දායකත්වයෙන්‌ 
යුතු ව වර්ෂ 1880 දී කොළඹ කුමාර වීදියේ 'දී ය. එම සංගමයේ 
සාමාජික - සාමාජිකාවන්ගේ ඇඳීම්‌ හා සිතුවම්‌ ප්‍රදර්ශනයට 
එහි අවධානය යොමු විය. ඒ අනුව ඔවුන්ගේ ප්‍රථම ප්‍රදර්ශනය 
1882 දෙසැම්බර්‌ මස 07 'දින පවත්වන ලදී. කොළඹ චිත්‍ර ඇඳීමේ 
සමාජය වර්ෂ 1887 දී ,ලංකා කලා සංගමය, නම්‌ වූ අතර, එහි 
ප්‍රථම සභාපති වශයෙන්‌ ශ්‍රීමත්‌ නොයෙල්‌ වොකර්‌ මහතා කටයුතු 


කළේය. 


ශ්‍රී ලංකාවට ස්වාධීනත්වය ලැබීමෙන්‌ පසු ලංකා කලා 
සංගමයේ නිලධාරි මණ්ඩලයට ශ්‍රී ලාංකිකයෝ තෙර්‌ පත්‌ වූහ. 
ඒ අනුව ප්‍රථම ශ්‍රී ලාංකික සභාපතිවරයා වූයේ දේවධර්මාචාර්ය 
ලක්දාස්‌ ද මැල්‌ පියතුමා ය. ඒ වර්ෂ 1947-1950 කාල පරිච්ඡේදය 
සඳහා ය. ඉන්‌ අනතුරු ව රාජ නීතිඥ ජී. ජී. පොන්නම්බලම්‌, 
මහාචාර්ය ජී. පී. මලලසේකර, වාසල මුදලිඳු, ඒ. සී. ජී. එස්‌. 
අමරසේකර, චන්ද්‍රා ගුණසේකර, පූජ්‍ය මාපලගම විපුලසාර හිමි, 
ඩොනල්ඩ්‌ රාමනායක, සරත්‌ සූරසේන, වෛද්‍ය රන්ජන්‌ අබෙසිංහ, 
ඩින්ටන්‌ ජයසූරිය ආදීහු තේර්‌ පත්වූහ. 


වර්ෂ 1970 ක්‌ වූ ජුලි මස හතරවැනි දින ලංකා කලා සංගමයෙහි 
සාමාජිකත්වය ලබා ගැනීමට වෛද්‍ය රන්ජන්‌ අබෙසිංහට හැකිවිය. 
ඒ අනුව සාමාජික අංක 2304 යටතේ හෙතෙම ලියාපදිංචි වී ඇත. 
තම යුතුකම හා වගකීම්‌ හරිහැටි හඳුනාගත්‌ අබේෙසිංහයන්‌ කොළඹ 


කලා සංගමය, 'කලාභවන වෙත ගෙනයෑමේ කාර්යභාරයටත්‌, 
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කලා සංගමය සංස්කෘතික දෙපාර්තමේන්තුව යටතට පත්වීමේ 
ක්‍රියාවලිය දක්වාත්‌ තම දායකත්වය හා සහාය ලබා දුන්නේය. 


1978 වසරේ දී කලා සංගමයේ නව සභාපති වශයෙන්‌ වෛද්‍ය 
රන්ජන්‌ අබේසිංහ තේර්‌ පත්වීම විශේෂතාවකි. අබේසිංහ මහතා 
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1979, 1980, 1981, 1982, 1983 වර්ෂවල දී ද සභාපති වශයෙන්‌ 
පත්වෙමින්‌ තම කාලය, ශ්‍රමය කලා සංගමයේ උන්නතිය උදෙසා 


යෙදවීය. 


| 18> "ඌට... බණ 


ඉන්‌ නොනැවතී නැවත වතාවක්‌ 1985 සිට 1991 දක්වා වූ වර්ෂ 
හත සඳහා සංගමයේ සභාපති ලෙස තම නායකත්වය ලබාදීමට 
හේ පසුබට නොවීය. එම කාලවකවානුව තුළ ඔහු කලා සංගමයේ 
ප්‍රගමනය උදෙසා කළ මෙහෙය ප්‍රමාණ කළ නොහැක්කකි. 
කලා සංගමයේ අරමුණට අනුව රටේ කලාකරුවන්‌ ඒකරාශී 
කරගනිමින්‌, අනාගතය වෙනුවෙන්‌ සූදානම්‌ කරවීම සහ දේශීය 
අනන්‍යතාව සහිත කලාවක්‌ උදෙසා මෙහෙයවීම වෙනුවෙන්‌ මව්‌ 
ආයතනයක්‌ ලෙස බලගැන්වීම සඳහා එම දායකත්වය ප්‍රබල විය. 
ගොඩනැගිලි සංවර්ධනය, රාජ්‍ය මැදිහත්වීමට අවශ්‍ය පසුබිම 
නිර්ක්‍ෂණය කරමින්‌, කලා සංගමය ස්ථාවර කිරීමට හේ යත්න 
දූර්ය. වාර්ෂික චිත්‍ර ප්‍රදර්ශනය පවත්වාගෙන යෑම සහ චිත්‍ර කලා 
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දුනුම බෙදා දෙමින්‌ එම කුසලතා වර්ධනය උදෙසා සති අන්ත 
චිත්‍ර පන්තිය විධිමත්‌ ව අඛණ්ඩ ව පවත්වාගෙන යෑම ද මෙහි 
විශේෂතාවකි. මීට අමතර ව සියපත නමින්‌ සඟරාවක්‌ නිකුත්‌ 
කිරීමට එතුමා දැක්‌ වූ මෙහෙවර අගනේ ය. 


මේ අතර ලංකා කලා සංගමයේ ශත සංවත්සරය 1988 
ජනවාරි 08 ඳිනට යෙදී තිබිණ. ඒ වෙනුවෙන්‌ ශත 75 ක්‌ වටිනා 
සමරු මුද්දරයක්‌ නිකුත්‌ කිරීමට හැකිවූයේ එවක තැපැල්‌ හා විදුලි 
සංදේශ ඇමති සුනිල්‌ එස්‌. අබේසුන්දර මහතාගේ සහාය ද ලබා 
ගනිමිනි. 


ඊට සමගාමී ව සංගම්‌ සාමාජිකයන්‌ 25 දෙනෙකුගේ චිත්‍ර සහ 
මූර්ති ප්‍රදර්ශනයක්‌ පැවැත්වීමට කටයුතු සංවිධානය වී තිබිණ. 
එහි දී ශිල්පීන්ගේ කුසලතා අගයනු වස්‌ "'කලාපති සම්මාන ' 
සහතික පත්‌ ප්‍රදානයක්‌ සිදුවූයේ එවක සංස්කෘතික ඇමති ඊ. 
එල්‌. බී. හුරුල්ලේ මැතිතුමාගේ ද සහභාගීත්වය ඇති ව ය. ශත 
සංවත්සරය නිමිත්තෙන්‌ සමරු ඵලකයක්‌ ද නිරාවරණය විය. 


! ಜ್ರಿ.ಶಿ.1887 දි දී. ද්‌ 
එහ්සඝ්‌ චි ಕುಳ වින । පද! Be 5 
පඟටුවා ಉಕಾ / 


(මුණ ರಿ ට 


| THE pec 1. SOCIETY OF 
| ලකාචේ අ ලව 
සංජ්කෘතිනා සං 


කෑ 
ට්‌ 
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ශත සංවත්සරය නිමිත්තෙන්‌ කලා සංගමය මගින්‌ දේශන 
මාලා කිහිපයක්‌ සංවිධානය කරමින්‌ කලාව, රසවින්දනය පිළිබඳ 
හඬ අවදි කිරීමට හේ පුරොගාමී විය. 


ක්ය නිමිතිකොට ගෙන මෙකෙක්‌ පවත්වෘ ඇති දේශන. 
ಬೆ දොස්තර ඒ. රන්ජන්‌ 'අබේසිංහ මහතා 


ත්‍ර ~ මූර්ති) සුරැකීමේදී කලාගාරවල වැදගත්කම' 


(නිදර්ශන සතිතව) 


වර්ෂ 1989 දී ලංකා කලා සංගමයේ සියවැනි සංවත්සරික මහා 
සභාවේ දී රන්ජන්‌ අබෙසිංහ මහතා ව්‍යවස්ථා සංශෝධනයට 
යෝජනාවක්‌ ගෙන එමින්‌ සංගමයේ නියෝජ්‍ය අනුශාසක ධූරය 
සඳහා අග්‍රාමාත්‍යතුමා වෙනුවට සංස්කෘතික කටයුතු අමාත්‍යතුමා 
පත්කර ගන්නා ලෙස ඉල්ලා සිටියේ ය. ඒ පිළිබඳ ලංකා කලා 
සංගමයේ 1989 මැයි මස පැවැත්‌ වූ සංවත්සරික සභා වාර්තාවෙහි 
සඳහන්‌ වී තිබෙ. 


1990 වසරේ අබෙසිංහ මහතා සභාපති ධූරය දැරූ කාලය 
තුළ සංවිධානය කළ චිත්‍ර හා මූර්ති ප්‍රදර්ශනයෙන්‌ ලද ආදායම 
(එකල රු. 10,600 ක) ජාතික ආරක්‍ෂක අරමුදලට පරිත්‍යාග කළ 
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බව 90.10.28 දින පැවති 101 වැනි සංවත්සරික වාර්තාවෙහි 
සඳහන්‌ වී ඇත. අබේසිංහයන්‌ චිත්‍ර තරඟවල විනිශ්චය කටයුතු 
සඳහා ද දායකත්වය ලබා දී ඇති අයුරු ලේඛන පර්ක්‍ෂා කිරීමේ දී 
පෙනේ. තව ද සංගමයේ ඉතිහාසගත කරුණු ලේඛනගත කිරීමට 
අබෙසිංහයන්‌ උත්සාහ දරා ඇති ආකාරය ප්‍රශංසාත්මක ය. 


ලංකා කලා සංගමයේ සභාපති ලෙස කටයුතු කළ රන්ජන්‌ 
අබේසිංහ මහතා 1991 වසරේ දෙසැම්බර්‌ 07 දින එම තනතුරෙන්‌ 
ඉවත්‌ ව ගියේය. එතුමා කලා සංගමේ සභාපති ලෙස වසර 13 
ක කාලපරිච්ඡේදයක්‌ තුළ වරින්වර ඉටු කළ මෙහෙය අප්‍රමාණ 
ය. උප අනුශාසකවරයෙකු ලෙස 1992 වසරේ ₹ ಅದರೆ පත්වන ඒ 
මහතා, ඉන්‌ අනතුරුව ද ලංකා කලා සංගමයට තම දායකත්වය 


නොමසුරුව ලබාදුන්නේ ය. 
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වෛද්‍ය රන්ජන්‌ අබෙසිංහයන්‌ කලාව උදෙසා කරන ලද 
මෙහෙය අගයනු වස්‌ වර්ෂ 1991 මැයි 22 දින ජනාධිපති රණසිංහ 
ප්‍රේමදාස මහතාගේ සුරතින්‌ බණ්ඩාරනායක සම්මන්ත්‍රණ ශාලාවේ 
දී කලාසූර්‌ සම්මානය ප්‍රදානය කරන ලදී. 
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තම කාලය, ශ්‍රමය, නායකත්වය පමණක්‌ නොව තම ධනය 
පවා පරිත්‍යාග කරමින්‌ ලංකා කලා සංගමයේ උන්නතිය උදෙසා 
කැප කළ ශ්‍රේෂ්ඨ මිනිසකු ලෙස වෛද්‍ය රන්ජන්‌ අබෙසිංහ 
ඇගයිය යුතුවේ. 


සංස්කෘතික ප්‍රකාශන සංගමය සඳහා දායකත්වය 


සංස්කෘති ප්‍රකාශන සංගමයේ සාමාජිකයෙක්‌ ලෙස වෛද්‍ය 
රන්ජන්‌ අබේසිංහ මහතාගේ දෘයකත්වය මෙහි දී සිහිපත්‌ කිරීම 
වැදගත්‌ ය. 60 දශකයේ සංස්කෘති ප්‍රකාශන සංගමය හා අත්වැල්‌ 
බැඳගන්නා ඔහු තම ලේඛන කුසලතාව සංස්කෘති සඟරාව 
හරහා විදහා පෑමට සමත්විය. ලිපි සම්පාදනයෙන්‌ නොනැවතී 
සංස්කාරක මණ්ඩල සාමාජිකයෙකු ලෙස ද, ප්‍රධාන සංස්කාරක 
ලෙස ද සංස්කෘති ප්‍රකාශන සංගමයට ලබාදුන්‌ දායකත්වය අති 
මහත්‌ ය. පර්යේෂණයෙහි වැදගත්කම අවබෝධ කරගත්‌ හෙතෙම 
තම පෞද්ගලික ලේඛන පවා පාඨක ජනතාවට පරිශීලනය පිණිස 
ඉඩ ප්‍රස්ථා පුළුල්‌ කිරීමට නොමසුරු විය. 


ඡායාරුප සංගමය සඳහා දායකත්වය 


ලංකා ජාතික ඡායාරූප කලා සංගමයේ සාමාජිකයෙකු 
ලෙස ද කටයුතු කළ මෙතුමා ඡායාරූප කලාව කෙරෙහි ද තම 
අවධානය යොමු කරමින්‌, එම කලාව පෝෂණය උදෙසා තම 
දායකත්වය නොපිරිහෙලා ලබා දුන්නේ ය. එවක ඡායාරෑප 
කලාවේ ප්‍රවීණයන්‌ ලෙස කටයුතු කළ චන්ද්‍රා කරුණාරත්න, 
විල්සන්‌ හෑගොඩ, ඩින්ටන්‌ ජයසූරිය, ගුණදාස හෙට්ටිආරච්චි 
වැන්නවුන්‌ සමග තම සහභෘදත්වය ඔතප්‌ නංවා ගත්තේ ය. 1997 
මැයි මස 07 වන දින දිනමිණ පුවත්පත්‌ වාර්තාවට අනුව ඔහු 
ලංකා ජාතික ඡායාරූප කලා සංගමයෙහි අධ්‍යක්‍ෂවරයෙකු ලෙස 
කටයුතු කර තිබෙ. ආධුනික ඡායාරූප ශිල්පීන්‌ දිරිගැන්වීම උදෙසා 
යම්‌ පරිත්‍යාග සිදුකරන්නට කැප වූ මොහු රන්ජන්‌ අබෙසිංහ 


නාමයෙන්‌ සම්මාන ක්‍රමයක්‌ ඇති කළේය. 
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ගැමි ගී අනු මණඩලය සඳහා දායකත්වය 


කුඩා කල සිට සංගීතය හා චිත්‍ර කලාව හැදෑරූ අබේසිංහයන්‌ 
එංගලන්තයේ ගත කළ කාලය තුළ සංගීතයේ විද්‍යාත්මක පදනම 
අධ්‍යයනය කෙරෙහි ඉඩ ප්‍රස්ථා උදා කර ගත්තේ ය. වසර 05 කට 
පසු ශ්‍රී ලංකාවට පැමිණි ඔහුගේ නෙත ගැටුනු එක්‌ කෘතියකින්‌ 
තම සංගීත අධ්‍යයන ක්‍ෂේත්‍රය වෙනත්‌ දිශානතියකට ගමන්‌ 
කරවීමට උත්තේජකයක්‌ ලැබිණ. 1990 සැප්‌. 09 වෙනි ඉරිදා 
රිවිරැස පුවත්පතට ඒ පිළිබඳ සඳහන්‌ කරන ඔහු එම කෘතිය 1962 
දී රචිත "හෙළ ගී මග' බවත්‌, එමගින්‌ ඩබ්‌. බී. මකුලොලුව මහතා 
විසින්‌ ජන සංගීත ක්‍ෂේත්‍රයේ උනන්දුවක්‌ ඇති කළ බවත්‌ සඳහන්‌ 
කර තිබේ. 


ඉන්‌ අනතුරු ව ගැමි ගී අනුමණ්ඩලයේ සාමාජිකත්වය 
දරමින්‌ ජන ගී සංරක්‍ෂණය උදෙසා තම දායකත්වය ලබාදීමට ද 
හෙතෙම උත්සාහ දරීය. 1966 අවසාන භාගයේ පිහිටුවන ලද ගැමි 
ගී අනු මණ්ඩලයේ සභාපති තනතුර දරුවේ ವಿದಿ. බී. මකුලොලුව 
මහතා ය. ආනන්ද ජයසිංහ, සී. ද. එස්‌. කුලතිලක, ජෝ. ගිනිගේ, 
වීරසේන ගුණතිලක, කෙ. ජී. ගණිතසාර, කේ. ජී. වන්දනහාමි, ජේ. 
ರೆ. සේදරමන්‌, දයා නෙල්ලමපිටිය යන මහත්ම මහත්මීන්‌ සමග 
රන්ජන්‌ අබේසිංහයන්‌ ද ලංකා කලා මණ්ඩලයට අනුබද්ධිත ගැමි 
ගී අනුමණ්ඩලයේ සාමාජිකයෙකු ලෙස පත්‌ කෙරිණ. එමගින්‌ 
ප්‍රකාශයට පත්‌ කරන ලද "ගැමි ගීය” මංගල කලාපයෙහි මේ බව 
සඳහන්‌ වී තිබේ. ජන ගීය ආශ්‍රිත ලිපි කිහිපයක්‌ සම්පාදනයට 
අත්දකීම්‌ හිමිවූයේ ගැමි ගී අනුමණ්ඩලයෙන්‌ ලත්‌ පරිචය නිසා 
විය යුතු ය. ජන ගීය හා ගම්බද ගී පිළිබඳ විශේෂ ඇල්මක්‌ දක්‌ 
වූ රංජන්‌ අබෙසිංහයන්‌ ජන ගී අධ්‍යයනය කෙරෙහි දුක්වූයේ 
විශේෂ කැමැත්තකි. දිවයින පුරා ජන ගී ඒකරාශී කරමින්‌, එය 
සුරක්‍ෂිත කිරීම උදෙසා රන්ජන්‌ අබේසිංහ වෛද්‍යාචාර්යතුමාගේ 
දායකත්වය සුවිශේෂි වේ. 
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සෞන්දර්ය අධ්‍යයන ආයතන දායකත්වය 


'""'සංගීතවේදය හෙවත්‌ '"සංගීතවිද්‍යාව ' මෙරටට හඳුන්වා 
'දීමට ප්‍රමුඛ වූයේ වෛද්‍ය රන්ජන්‌ අබේසිංහයන්‌ ය. සෞන්දර්ය 
අධ්‍යයන ආයතනයේ සංගීතවිද්‍යාව සහ ලලිතකලාවන්ගේ 
විද්‍යාත්මක පදනම යන විෂය ක්ෂේත්‍ර ඉගැන්වීම සඳහා බාහිර 
කථිකාචාර්යවරයකු වශයෙන්‌ හෙතෙම කටයුතු කළේය. තම 
පෞද්ගලික ධනය විද්‍යාර්ථීන්ගේ අධ්‍යාපන දිරිගැන්වීම උදෙසා 
පරිත්‍යාග කිරීමට තරම්‌ හෙතෙම නිර්ලෝභි විය. 1980 දශකය 
ආරම්භයේ 'දී වෛද්‍ය රන්ජන්‌ අබේසිංහ නාමයෙන්‌ ශිෂ්‍යත්වයක්‌ 
පිරිනැමීමට කටයුතු යෙදිණ. 1985 වසරේ 'දී පීඨ ත්‍රිත්වය සඳහා 
ඊට ඉඩ ප්‍රස්ථා උදා විණ. The [sland පුවත්පතේ සඳහන්‌ 
තොරතුරුවලට අනුව, 1985 වසරේ 'දී එච්‌. ඩබ්‌. පෙරේරා (සංගීත), 
එස්‌. ජී. බෝයවලාන (නර්තන), එම්‌. ආර්‌. පොඩිනිළමේ (චිත්‍ර) ද, 
1986 වසරේ 'දී කෝලිත භානු දිසානායක (සංගීත), ආර්‌. පී. ජී. 
රාජපක්ෂ (නර්තන) ද, 1987 වසරේ 'දී ඩී. ආර්‌. ගමගේ (සංගීත), 
ඩී. එස්‌. ජේ. පෙරේරා (චිත්‍ර) ද, 1988 වසරේ 'දී එල්‌. සරත්‌ කුමාර 
(සංගීත), ජී. කේ. සිල්වා (නර්තන) ආඳදිහු අදාළ විෂය සඳහා වැඩි 
ම ලකුණු ලබා ගනිමින්‌ එම ශිෂ්‍යත්වයට හිමිකම්‌ පෑහ. මෙහි 
විශේෂත්වය වන්නේ සංගීත පීඨයේ (වර්තමාන සෞන්දර්ය කලා 
විශ්වවිද්‍යාලය) හිටපු පීඨාධිපති කෝලිත භානු දිසානායක මහතාත්‌, 
වර්තමාන පීඨාධිපති එල්‌. සරත්‌ කුමාර මහතාත්‌ එම ශිෂ්‍යත්වයට 
හිමිකම්‌ පැමයි. තව ද සෞන්දර්ය කලා විශ්වවිද්‍යාලයයේ දෘෂ්‍ය 
කලා පීඨයේ මහාචාර්ය එම්‌. ආර්‌. පොඩිනිළමේ මහතා ද මෙම 
ශිෂ්‍යත්වය දිනා සිටීමයි. වෛද්‍ය රන්ජන්‌ අබේසිංහ මැතිතුමා 
එවැනි පරිත්‍යාගයකින්‌ ප්‍රසිද්ධියක්‌ බලාපොරොත්තු නොවූ 
අතර, ඔහුගේ එම ප්‍රදාන පිළිබඳ බොහෝ දෙනා නොදනිත. 
වර්තමානයේ 'දී ද එම රන්ජන්‌ අබේසිංහ ශිෂ්‍යත්වය සංගීතවිද්‍යා 
විෂය සඳහා වැඩි ම ලකුණු ලබා ගත්‌ විද්‍යාර්ථියාට පිරිනැමේ. 
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බහුතර විද්‍යාර්ථින්ගේ ගෞරවයට සහ ආදරයට පාත්‍ර වූ එතුමා 
නිහතමානි ආචාර්යවරයෙකු ලෙස තම කටයුතු ඉටු කළේය. 


සිනමා විචාරකයකු ලෙස 


ජීව විද්‍යාත්මක දෘෂ්ටිකෝණයෙන්‌ විමසා බලන කල්හි කලාව 
එම මාධ්‍යයට අනුරූපී ව වර්ගීකරණය කළ හැකි වේ. 


ශ්‍රව්‍ය කලාව 
දෘෂ්‍ය කලාව 


ශ්‍රව්‍ය- දෘෂ්‍ය කලාව 


ශ්‍රව්‍ය කලාවේ මාධ්‍ය නාදයයි. යමෙකුගේ ශ්‍රවණ ඉන්ද්‍රියට 
ග්‍රහණය වන සංගීතය, ගීතය යනාදී කලා නිර්මාණ ශ්‍රව්‍ය කලාවට 
අයත්‌ වේ. දෘෂ්‍ය කලාවේ මාධ්‍ය ආලෝකය, වර්ණ, රේඛා, හැඩතල 
සහ චලනය යි. එම කලාවට අයත්වනුයේ ඇසට ග්‍රහණය වන 
චිත්‍ර, මූර්ති නැටුම්‌, රඟපෑම්‌ යනාදී නිර්මාණයන්‌ ය. මතු දුක්වූ 
මාධ්‍ය දෙකෙන්‌ ම සමන්චිත වූ කලාවක්‌ ලෙස ශ්‍රව්‍ය-දෘෂ්‍ය කලාව 
හඳුනාගත හැකිය. නාට්‍ය චිත්‍රපට යනාදිය මෙම විශේෂයට අයත්‌ 
වේ. 


චිත්‍රපට මාධ්‍ය පිළිබඳව ද රන්ජන්‌ අබේසිංහ මහතාගේ විශේෂ 
කැමැත්තක්‌ දක්ක හැකි විය. 1985 ජුලි 18 දින ප්‍රකාශයට පත්‌ වූ 
සරසවිය පුවත්පත සඳහා "හොඳ චිත්‍රපටයක්‌ තේරීමේ පදනම” 
පිළිබඳ කෙරෙන්නා වූ විග්‍රහය ඊට ප්‍රමාණවත්‌ සාක්‍ෂියකි. සිනමා 
විචාරකයෙකු මෙන්‌ ම සිනමා ජූරි සභිකයෙකු ලෙස ද එතුමා 
කටයුතු කර ඇති බව ලේඛන පරීක්‍ෂාවේ දී දකිය හැකි ය. 1995 
අප්‍රේල්‌ 20 වන දින සරසවි පුවත්පත ප්‍රකාශ කරන පරිදි සරසවි 
සම්මාන උළෙලේ ජූරි සභිකයෙකු ලෙස එතුමා කටයුතු කර ඇති 
බව පෙන්වා දී ඇත. 
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ක්‍රිකට ක්‍රීඩාව සඳහා දායකත්වය 


රන්ජන්‌ අබෙසිංහ යනු ක්‍රිකට්‌ ක්‍රීඩා ලෝලියෙකි. ඒ පිළිබඳ 
හසල 6ಜುಳಿ ඇත්තෙකි. එමෙන්‌ ම ක්‍රිකට්‌ විචාරකයෙකි. 
පුවත්පත්වලට ලිපි සැපයීම ඔහුගේ විනෝදාංශයක්‌ විය. 1985 
වසරේ අගෝස්තු 24 ඳින ක්‍රීඩා පුවත්පතෙහි 07 වන පිටුව සඳහා 
"ඉන්දියානු ක්‍රිකට්‌ ඉතිහාසයේ කැපී පෙනෙන වාර්තා" ලෙසින්‌ 
ඔහු ලියූ පුවත්පත්‌ ලිපිය ඊට සෘක්‍ෂියකි. 1995 අප්‍රේල්‌ 23 ඇත්ත 
පුවත්පත සඳහා ලිපියක්‌ සැපයූ තිලක්‌ කෝදාගොඩ මහතා 
සඳහන්‌ කරන පරිඳි, වෛද්‍ය රන්ජන්‌ අබෙසිංහ ක්‍රිකට්‌ පාලක 
මණ්ඩලයේ උපදේශකවරයෙකු ලෙස කටයුතු කර ඇත. 


ඉහත කරැණුවලට අමතරව, 


* ශ්‍රී ලංකා විශ්වවිද්‍යලයේ කොළඹ මණ්ඩපයේ බාහිර 
කථිකාචාර්යවරයෙකු ලෙස මෙතුමා සේවය කර තිබේ. 
එහි 'දී සේවක අධ්‍යාපන පාඨමාලාවෙහි සංස්කෘතික 
අධ්‍යාපනය පිළිබඳ ව ඉගැන්වීම කළ බව ද කියැවේ. 
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1975 වසරේ දි ජර්මනියේ කොලොන්‌ විශ්වවිද්‍යාලයේ 
සංගීත විද්‍යායතනයේ සංගීත පර්යේෂණ කළ බව 
කියැවේ. 
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සී. ද. එස්‌. කුලතිලක විද්වතානන්‌ විසින්‌ 1981 වසරේ ಇ 
සම්පාදිත 'ජන සංගීත සිද්ධාන්ත ' නැමැති කෘතිය මුද්‍රණය 
කර, ප්‍රකාශයට පත්‌ කළේ වෛද්‍ය රන්ජන්‌ අබේසිංහ 
මහතාගේ අනුග්‍රහයෙනි. එම කෘතිය 1982 වසරේ 'දී රාජ්‍ය 
සාහිත්‍ය සම්මානයෙන්‌ ද පිදුම්‌ ලැබීය. එවැනි පර්යේෂණ 
සඳහා දායකත්වය දැක්වීම ද මෙතුමා අතින්‌ සිදු විය. 


% දන්ත වෛද්‍ය සංගමයේ සභාපති ලෙස නිතරඟයෙන්‌ 


තේර්‌ පත්‌ වී එහි අභිවෘද්ධිය උදෙසා කටයුතු කර ඇත. 
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0 
Roce 


පොදු දන්ත ශල්‍ය වෛද්‍ය විද්‍යායතනය මගින්‌ ශ්‍රී ලංකාවේ 
දන්ත වෛද්‍ය විද්‍යාවේ උන්නතියටත්‌, වර්ධනයටත්‌ කරන 
ලද විශිෂ්ට සේවය උදෙසා එහි ඉහළ ම සම්මානය දන්ත 
ශල්‍ය වෛද්‍ය රන්ජන්‌ අබේසිංහ මහතාට පිරිනැමීමට 
කටයුතු කෙරිණ. 1991.02.10 දිවයින පුවත්පත වාර්තා 
කරන ಅರಿಕೆ කොළඹ විශ්වවිද්‍යාලයේ කුලපති පී.ආර්‌. 
අන්තෝනිස්‌ මහතා අතින්‌ 1991 වසරේ පෙබරවාරි 10 'දින 
කොළඹ බණ්ඩාරනායක ශාලාවේ 'දී පැවති උත්සවයේ දී 
එම සම්මානය පිරිනමා ඇත. 


0 
Roce 


ශ්‍රී ලංකා විද්‍යාත්මක තාක්‍ෂණය පිළිබඳ සංවිධානයේ 
සාමාජිකයෙකු ලෙස ද අබෙසිංහයන්‌ දායකත්වය ලබා දී 
තිබේ. තව ද විද්‍යාභිවර්ධන සංගමයේ සභාපති ලෙස ද 
ඔහු කටයුතු කර තිබේ. 


0 
Roce 


මහනුවර ධර්මරාජ විදුහල්‌ ආදි ශිෂ්‍ය සංගමයේ සභාපති 
ලෙස ද සේවය කර ඇත. 


දන්ත ශල්‍ය වෛද්‍යවරයෙකු, කථිකාචාර්යවරයෙකු, කලා 
ශිල්පියෙකු, ලේඛකයෙකු, මාධ්‍යවේදියෙකු, මානව හිතවාදියෙකු 
සහ පර්යේෂකයෙකු ලෙස තම දිවිය ගත කළ ආරිය රන්ජන්‌ 
අබේසිංහ මහතා 1995 වසරේ අප්‍රේල්‌ මස 14 වන දින කොළඹ 
ඩෙල්මන්‌ පෞද්ගලික රෝහලේ ₹ අවුරුදු 67 ක්‌ ආයු වළඳා අප 
අතරින්‌ සමු ගත්තේ ය. වෛද්‍ය රන්ජන්‌ අබේසිංහයන්‌ ශ්‍රී ලාංකේය 
කලා රසිකයන්ගේ සදා ගෞරවයට පාත්‍ර විය යුතු දුර්ලභ ගණයේ 
මනුෂ්‍යයෙකි. 


සංස්කාරක 
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02. 


සංගීතය පිළිබඳ පර්යේෂණ 


පර්යේෂණය වූ කලී නවීනත ම ක්‍රියා පිළිවෙළක්‌ නොවේ. 
පූර්ව පාෂාණ (පෙලියොලිතික්‌) යුගයේ පටන්‌ ලෝකඩ යුගය 
දක්වාත්‌ ගංගා නිම්න ආශ්‍රිත ව පැන නැගුනු ශිෂ්ටාචාරයේ 
මූල අවස්ථාවේ පටන්‌ වර්තමානය දකවාත්‌ වූ දීර්ඝ මානව 
ඉතිහාසය තුළ සිදු වූ නොයෙක්‌ විපරිණාමයන්‌ හා ඊට ලැබුණු 
පර්යේෂණාත්මක පිළිතුරු තුළින්‌ ඒ බව අවබෝධ කරගත හැකි 
ය. ලෝකයේ නොයෙක්‌ මනුෂ්‍ය සමාජ තුළ උද්ගත වූ සංස්කෘතික 
ප්‍රශ්න සමකාලීන විඥානය අනුව විසඳුණු බවත්‌, එම විසඳීම්‌ 
මානව බුද්ධියේ විකාශනයට හෙතු වූ බවත්‌ පැහැදිලි ය. කලින්‌ 
කල ඇති වූ කලා ක්‍රියාකාරකම්‌ සමකාලීන අනුභූතීන්‌ ප්‍රකාශ 
කිරීමට යෝග්‍යවන සේ සකස්‌ වූයේ පර්යේෂණාත්මක ක්‍රියා 
පිළිවෙළ නිසා ය. 


වර්තමාන ලෝකය අතිශයින්‌ සංකීර්ණ ය. එහෙයින්‌ 
පර්යේෂණයට උපයෝගි කර ගත හැකි ක්‍රියා පද්ධතීන්‌ ද විවිධ ය. 
දුනට පවතින දේත්‌, ඒ හා සම්බන්ධ වන විද්‍යාත්මක බලවේගත්‌, 
පවතින දෑහී එෙතිහාසික පරිණාමයත්‌, විවිධ මතාන්තරත්‌ 
පර්යේෂණයේ දී අවශ්‍ය වේ. සංගීතය පිළිබඳ ව පර්යේෂණ 
කිරීමේ දී ද මේ ක්‍රමය කෙරෙහි අවධානය යොමු කිරීම සාධාරණ 
ය. සංගීතයේ ළඑෙතිහාසික පරිණාමයත්‌ මනුෂ්‍යයා ගේ සමකාලීන 
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විඥානයත්‌ මූලික වශයෙන්‌ ගෙන සංගීතයේ වර්තමාන තත්ත්වය, 
සංගීතය හා එහි විද්‍යාව, භෞතික විද්‍යාත්මක බලපැම්‌, සංගීත 
කලාව පිළිබඳ ව විවිධ රටවල පවත්නා ප්‍රභේද, ජනශ්‍රැති ආදිය 
පර්යේෂණයට භාජන කළ යුතු ය. ලලිත කලැ, විද්‍යාත්මක 
පදනමක්‌ මත පර්යේෂණ කිරීම වර්තමාන සංස්කෘතික දියුණුවට 


මහෝජපකාර්‌ වේ. 


සමාජ සංකීර්ණතාවයන්‌ අනුව පැන නඟින නව අනුභුති 
ප්‍රකාශනයට උපයොගී වන පරිදි කාලානුරූප ලෙසත්‌, දේශානුරූප 
ලෙසත්‌, නිර්මාණාත්මක ලෙසත්‌, සංගීත කලාවේ පවතින විධි 
නියාම විකාශනය විය යුතු ය. මේ සඳහා නවීන විද්‍යාත්මක 
පදනම ද උපයෝගී කොට ගෙන කරන පර්යේෂණය මහත්‌ 


ඵලදායි වනු ඇත. 


සංගීතය පිළිබඳ ව පර්යේෂණ කිරීමේ දී පර්යේෂකයන්ගේ 
අවධානය යොමු විය යුතු පැති මෙහි පහත දුක්වෙන සේ සැලසුම්‌ 
කළ හැක. 


1. සංගීතයේ පරිණාමය 
2. සංගීතයෙහි ඉතිහාසය 


3. සංගීතය හා නවීන විද්‍යාව 


1. භෞතික විද්‍යාත්මක පදනම 
11. කායික විද්‍යාත්මක පදනම 
111. ජීව විද්‍යාත්මක පදනම 

iv. මනෝ විද්‍යාත්මක පදනම 
೪. සමාජ විද්‍යාත්මක පදනම 


4. සංගීත ක්‍රම පිළිබඳ තුලනාත්මක අධ්‍යයනය 


මෙම කරුණු පිළිබඳ ව දීර්ඝ ව විස්තර දක්විය හැකි වුවත්‌ මේ 
විෂයයන්‌ පිළිබඳ පර්යේෂණයන්‌ ක්‍රියාත්මක කිරීමේ දී බලපාන 
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න්‍යාය ධර්මය පමණක්‌ පෙන්වා දීම මෙහි අදහස යි. පර්යේෂණ 
පැවැත්වීමේ දී සංගීත ශාස්ත්‍රඥයන්ට (Musicologists) අවශ්‍ය 
වන්නේ මේ න්‍යාය ධර්ම හරි හැටි අවබෝධ කර ගැනීම යි. 


ප්‍රාථමික අවධියේ පටන්‌ මානව ඉතිහාසය විග්‍රහ කරන 
ළඑෙතිහාසික විද්‍යාඥයෝ ප්‍රාග්‌ ಅಲಿಔಕುಔಜ, ළඑෙතිහාසික යනුවෙන්‌ 
ප්‍රධාන අවස්ථා දෙකක්‌ පෙන්වා දෙති. ප්‍රාග්‌ එෙතිහාසික අවධිය 
පිළිබඳ ව කරුණු දූන ගැනීම අතිශය දුෂ්කර ය. ඇතැම්‌ ගුහා 
චිත්‍ර, මෙවලම්‌ ආදියෙහි පිහිට පමණි, වර්තමාන කාලයේ 
පර්යේෂකයකුට ලද හැක්කේ. 


සංගීතයේ ප්‍රභවයත්‌, ක්‍රම ක්‍රමයෙන්‌ සංකීර්ණ වෙමින්‌ එය 
විකාශනය වූ ආකාරයක්‌ සංගීතයේ පරිණාමය යන්නෙන්‌ මෙහි 
දී අදහස්‌ කෙරේ. සංගීතයේ පරිණාමය හැම විට ම සංගීතයේ 
ඉතිහාසය සමග අන්‍යොන්‍ය සම්බන්ධයෙන්‌ යුක්ත වන අතර, 
මේ විෂය දෙක ම සරල සමාන්තර ව පවතින බව කිව හැකි ය. 
එහෙත්‌ මෙහි දී විග්‍රහයේ පහසුව තකා ඒ විෂය දෙක වෙන වෙන 
ම ගැනීම වඩාත්‌ යෝග්‍ය ය'යි සිතේ. 


අප වාසය කරන පොළොව මත ප්‍රථම මනුෂ්‍ය වාසය ඇති 
වූයේ කවර අවධියක දූ යි යන ප්‍රශ්නයට නියත පිළිතුරක්‌ දීමට 
තවමත්‌ නො හැකි වී තිබේ. මිනිසා කවර කලක පහළ වුවත්‌ ඔහු 
ගේ පහළ වීමට පෙර කාලයේ සිට ම ශබ්දය (Sound) තාපය 
(Heat) හා ආලෝකය (Light යන භෞතික බලවේගයන්‌ පැවැති 
බව පිළිගන්නට සිදු වෙයි. 


මනුෂ්‍යාගේ ප්‍රාථමික අවධිය සම්බන්ධයෙන්‌ මතු කළ හැකි 
ප්‍රශ්න රාශියක්‌ තිබේ. ඔහු අන්‍යයන්‌ හා ජීවත්වීමේ දී අදහස්‌ හා 
හැඟීම්‌ හුවමාරු කරගත්තේ කෙසේ ද? කතා බහ කිරීමෙන්‌ උ? 
කතා බහ කිරීමෙන්‌ අදහස්‌ ඇති වූයේ නම්‌ ඒ කතා කළ භාෂාව 
කුමක්‌ ද? ඒ භාෂාවේ පැවති ශබ්ද මාලාව කුමක්‌ ද? එ මෙන්‌ ම 
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ඔවුහු යමියම්‌ අවස්ථාවල දී විනෝදවීම සඳහා හෝ මාන්ත්‍රික 
මතාන්තර පදනම්‌ කොටගත්‌ අනෙක්‌ විශේෂ අවශ්‍යතාවක්‌ සඳහා 
හෝ කිසියම්‌ අන්දමක ගායනාවක්‌ කළාහු ද? එසේ ගායනා කළේ 
නම්‌ ඔවුන්ට හඬ හඳුනා ගැනීමට පුළුවන්‌ විය යුතු ය. එසේ නම්‌ 
ඒ හඬ හඳුනා ගැනීම සිදු වූයේ කවර අවධියක ₹ ද ? මිනිසුන්‌ 
අතර මුලින්‌ පහළ වූයේ පද්‍යය ද නැතිනම්‌ ගද්‍යය ද? මිනිසුන්‌ 
පළමුවෙන්‌ ම කෙළේ ගායනා කිරීම ද? නැත්නම්‌ රිද්මය තැබීම 
ද? ඔවුන්‌ කිසියම්‌ සංගීත භාණ්ඩයක්‌ වාදනය කිරීමට දත්තාහු ද? 
එසේ නම්‌ ඒ භාණ්ඩය කුමක්‌ ද? කවර අවධියක 'දී ඒ පිළිබඳ ව 
අවබෝධයක්‌ ඇති වීද? මේ සංගීත භාණ්ඩය සුසිර වර්ගයේ ಛಿ 
නැතිනම්‌ ඝන වර්ගයේ භාණ්ඩයක්‌ ද? නැත්නම්‌ තත්‌ භාණඩයක්‌ 
ද? මෙවැනි ප්‍රශ්න මාලාවක්‌ නැඟුණ ද ඒ ප්‍රශ්න මාලාවට නියත 
පිළිතුරක්‌ දීමට අද වනතෙක්‌ කිසිවකු සමත්‌ වී නැත. එ හෙයින්‌ 
මේ ප්‍රශ්න ඇසීම තරම්‌ ලෙහෙසියෙන්‌ නිශ්චිත පිළිතුරු දීම කළ 
නො හැකි බව අප සිහියට ගැනීම වටී. 


අද නම්‌ සංගීතය භාවිත වන්නේ බොහෝ දුරට විනෝදය 
පිණිස ය. එහෙත්‌ මුල්‌ කාලයේ දී සංගීත ඇති වූයේත්‌ එ වැනි 
පරමාර්ථයකින්‌ ಛಡಿ සැක සිතෙයි. ලංකාවේ ගැමියන්‌ අතර 
පවත්නා බලි, තොවිල්‌, මඩු පූජා හා කංකාරි වැනි ශාන්තිකර්මවල 
දී සංගීතය බොහෝ දුරට උදව්‌ කරගෙන ඇත. ප්‍රාථමික අවධියේ 
දී ද ගායන යොදා ගන්නට ඇත්තේ මාන්ත්‍රික මතාන්තර, ඇදහිලි, 
විශ්වාස පදනම්‌ කොටගත්‌ එදිනෙදා ජීවිතය හා සම්බන්ධ 
සංවේද්‍යයන්‌ ප්‍රකාශ කිරීමට නොවේ දූා'යි ප්‍රශ්න කළ හැක. 
මෙතෙක්‌ නඟන ලද ප්‍රශ්න මාලාවට පිළිතුරු සැපයීම සඳහා 
සංගීත ශාස්ත්‍රඥයන්‌ විවිධ දේශවල තවමත්‌ ජීවත්‌ වන නො දියුණු 
(Primitive) මනුෂ්‍ය වර්ග පිළිබඳ ව තොරතුරු සොයා බලති. 
අප්‍රිකාවේ හා ඕස්ට්‍රෙලියාවේ ජීවත්වන ඇබොරිජිනියන්වරුන්ගේ 
සංගීත ක්‍රම ගැන මොවුහු පරීක්ෂා කර බලති. ලාංකික අපේ 
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සංගීත ශාස්ත්‍රඥයින්‌ ද මේ රටේ සංගීතය පිළිබඳ ව පර්යේෂණ 
පැවැත්වීම ආරම්භ කරන අවධියක දී වැඳි ජනතාව ගේ සංගීතය 
ගැන කරුණු සොයා බැලීමට උත්සුක වීම අනිවාර්යයෙන්‌ ම කළ 


යුතු වේ. 


පෙරදිග වුවත්‌, අපරදිග වුවත්‌ සංගීතයේ ප්‍රභවය පිළිබඳ ව 
ඇත්තේ මිථ්‍යා විශ්වාසයන්‌ පදනම්‌ කරගත්‌ අදහසකි. පෙරදිග 
වැසියෝ සංගීතය ශිව දෙවියාගෙන්‌ ලත්‌ වරමක්‌ සේ ගනිති. 
අපරදිග වැස්සෝ ඕර්පියස්‌ (Orpheus) දෙවියාගෙන්‌ ප්‍රභවය වූ 
සේ ගනිති. මුල්‌ කාලයේ දී සංගීතමය නාදය සකස්‌ කර ගැනීම 
සිදු වූයේ කෙසේ ද යන්න පිළිබඳ ව සොයා බැලූ ශාස්ත්‍රඛඳයෝ 
විවිධ මත පළ කළහ. කට ಅಬಿ ಆಚೆ පහත්‌ කර උච්චාරණය කිරීමේ 
දී ගායනයේ මිහිරක්‌ ඇති වෙති යි දූන ගැනීමෙන්‌ ස්වර ස්ථාන 
ඇති වී ය'යි මතයක්‌ තිබේ. මෙය ප්‍රකාශ කළාහු ජින්‌ ජක්‌ (ප්‍රංශ 
ජාතික), හර්බට්‌ ස්පෙන්සර්‌ (ඉංග්‍රීසි ජාතික) හා කාල්‌ ස්ටම්ප්‌ 
(ජර්මන්‌ ජාතික) ද වෙති. පරිණාමවාදයේ ආරම්භකයා වූ චාල්ස්‌ 
ඩාවින්ගේ අදහස මීට වෙනස්‌ ය. ඔහු පවසන්නේ සතුන්ගේ නාද 
අනුකරණය කිර්මෙන්‌ ස්වර නාද හඳුනාගත්‌ බවයි. ඩාවින්ගේ 
මතයට සමාන ම අදහසක්‌ භාරතයේ ද ව්‍යාප්ත ව පැවතිණි. 


භාරතීය සංගීතය ගත්‌ කල්හි සෘග්‌ වේද යුගයේ සිට ම අද 
වෙනතුරු විවිධ අන්දමේ ප්‍රශ්නවලට මුහුණ දෙමින්‌ වැඩි දියුණු 
වූ ආකාරය එහි ඉතිහාසය විමසන්නකුට පැහැදිලි වනු ඇත. 
සෘග්‌ වේද යුගයේ හින්දුන්ගේ සාමන්‌ ගායනා ක්‍රමය භාරතයේ 
පැතිර පැවතිණි. මේ ගායන ක්‍රමය සඳහා යොදා ගත්‌ ශබ්ද ස්ථාන 
උදාත්ත, අනුදාත්ත හා ස්වරිත යයි නම්‌ කැරිණි. මේ ශබ්ද ස්ථාන 
ක්‍රමයෙන්‌ සංස්කරණය වී ස්වර සප්තකය පහළ විය. අද ප්‍රචලිත 
ව පවත්නා ජනක, මේල, ජන්‍ය, රාග ක්‍රමය දක්වා වර්ධනය වූයේ 
සූක්ති, ප්‍රබන්ධ, ජාති, ග්‍රාම, මූර්ජනා, රාග, රාගිනී යන අවධි 
පසුකර ගෙන ය. මේ වර්ධනයේ විවිධ අවස්ථාවල දී ජන ගීයේ 
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ස්වරූපය ද බල පෑ බව භාරතීය සංගීත ශාස්ත්‍රඥයෝ පවසති. 


ක්‍රිස්තු වර්ෂයෙන්‌ පළමුවන සියවසේ සිට දහ වන සිය වස 
දක්වා කාලය තුළ දී සිදු වූයේ ස්වර සප්තකය තහවුරු වීම ය. 
දහවන සියවසින්‌ පසුව අද දක්වා භාරතීය සංගීත ක්ෂේත්‍රයෙහි 
විවිධ ප්‍රශ්න මතු විය. එසේ මතු වූ විවිධ ප්‍රශ්නවලින්‌ හා ඒ 
ප්‍රශ්නවලට දුන්‌ පිළිතුරුවලින්‌ සංගීත ඉතිහාසය පිරී ඇත්තේ ය. 
මෙම ගැටලු නිරාකරණය කර ගැනීමට භාත්බණ්ඩෙ පඬිතුමා 
දුරු ආයාසයේ ඵල බොහෝ දුරට සාර්ථක වී යයි කිව හැකි ය. 
අද පවත්නා උත්තර භාරතීය සංගීත ක්‍රමය පදනම්‌ කර ගත්තේ 
භාත්ඛණ්ඩගේ සංගීත නියාමයන්‌ ය. මේ ප්‍රශ්න නිරාකරණය 
කිරීමේ අදහසින්‌ ලියැවුණු ග්‍රන්ථ සම්භාරය දැ, පැවැත්‌ වූ 
සම්මේලන වාර ද විශාල විය. 


අපරදිග රටවල සංගීත පරිණාමය ගැන දුන්‌ අපි සලකා 
බලමු. ක්‍රිස්තු පූර්ව අවධියේ සිට දියුණු වෙමින්‌ පැවති ඊජිප්තු, 
හීබ්‍රැ, ග්‍රීක සහ රෝම යන සභ්‍යත්වයන්ගේ බලපෑම නිසා ක්‍රිස්තු 
වර්ෂාරම්භයේ දී පහළ වූ ක්‍රිස්තියානි භක්තිකයන්ගේ ආගමික 
අංශයක්‌ ලෙස සංගීතයට වැදගත්‌ තැනක්‌ ලැබිණි. පූජකවරු හැම 
අවස්ථාවක දී ම සංගීතය පිළිබඳ විශාරදයෝ වූ හ. මුල්‌ කාලයේ 
දී තිබුණේ ඒක ස්වර ගායනා ක්‍රමයයි. (Plain chant මිලානයේ 
සිටි ඇම්බ්‍රොස්‌ පාප්තුමා (ක්‍රි.ව. 374-397) ස්වර තුනකින්‌ සමන්විත 
වූ ගායනා ක්‍රමයන්‌ ද ග්‍රෙගරි පාප්තුමා (ක්‍රි.ව. 590 - 604) විසින්‌ 
ස්වර සතරකින්‌ යුත්‌ ගායනා ක්‍රමයක්‌ ද නිපදවන ලදී. මේ වූ කලී 
සුප්‍රසිද්ධ ග්‍රෙගෝරියන්‌ ගායනා ක්‍රමය යි. ස්වර සඳහා සංකේත 
භාවිතය පටන්‌ ගත්තේ මේ අවධියේ සිට ය. අපරදිග රටවල 
ස්වර සප්තකය සකස්‌ කර ගැනීම සම්පූර්ණ වූයේ දහතුන්‌ වන 
සියවසේ දී බව පෙනේ. 
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අපරදිග සංගීත ක්‍රමය අවසාන වශයෙන්‌ පසලළොස්‌ වන සිය 
වස වන විට ස්වර සංධ්වනීය සංගීතයක්‌ බවට පෙරළිණ. ඉන්‌ 
පසුව සංධ්වනි (Symphony) සංගීතය තහවුරු විය. දහ හත්‌ වන 
සියවසේ දී පමණ මේ සංධ්වනි සංගීතය උච්චාවස්ථාවට පත්‌ 
විය. වර්තමානයේ සමහර අපරදිග සංගීතඥයෝ නැවත වරක්‌ 
ඒක ශාබඛ්දික (Monophonic) සංගීත ක්‍රමයේ පිහිටා සංගීත රචනා 
කිරීමට තැත්‌ දරති. අපරදිග සංගීතය මේ නිසා රථචක්‍ර නියායෙන්‌ 
ක්‍රියාත්මක වේ. 


අපරදිග වැස්සෝ ඒක ශාඛ්දික සංගීතයේ සිට බහු ශාඛ්දික 
සංගීත තත්ත්වයට නැඟ නැවත ඒක ශාබ්දික සංගීතය කරා ගමන්‌ 
කරති. භාරතයෙහි සිදුවෙමින්‌ පවතින්නේ මෙයට වෙනස්‌ දෙයකි. 
ඔවුහු ඒක ශාබ්දික සංගීතයේ සිට බහු ශාඛ්දික සංගීතයක්‌ ඇතිකර 
ගැනීමට ප්‍රයත්න දරති. එෙතිහාසික වශයෙන්‌ සිදු වූ විවිධ ආක්‍රමණ 
හා බලපෑම්‌ ද සංගීත විෂයෙහි එක්තරා විධියක වෙනස්කම්‌ ඇති 
කිරීමට ඉඩ තිබේ. ඒ ඒ කාලයේ පැවති දේශපාලන හා සංස්කෘතික 
බලපෑම්‌ නිසා භාරතීය සංගීතයට අරාබි, ග්‍රීක, පර්සියානු සංගීත 
ක්‍රම බල පැ බවට සාධක බොහෝ ය. 


මේ කරුණු කෙටියෙන්‌ දුක්වූයේ විවිධ දියුණු සංස්කෘතීන්‌ 
අනික්‌ සංස්කෘතියක්‌ හා සංඝටනයෙන්‌ තම අඩුපාඩු සකස්‌ කර 
ගනිමින්‌ දියුණු වීම ස්වභාවික ධර්මතාවයක්‌ බව පෙන්වා දෙනු 
පිණිස ය. මේ නියාමය සංගීත ඉතිහාසය මෙන්‌ ම අන්‌ කවර 
සංස්කෘතික අංගයක්‌ ගැන වුව ද මෙනෙහි කිරීමෙන්‌ වැටහෙනු 
ඇත. සිංහල සංගීතයක්‌ ගොඩනැංවීමට තැත්‌ කරන මේ අවධියේ 
'දී මේ නියාම ධර්ම ගැන සැලකිල්ලක්‌ යොමු කිරීම අප විසින්‌ 
කළ යුත්තකි. 


සංගීතයේ පරිණාමය හා ඉතිහාසය ගැන මා ඉදිරිපත්‌ කළ 
කරුණු සියල්ල ම සාහිත්‍යයික සාධක තත්ත්වයට පත්වන බව 
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පෙනේ. ඒ පිළිබඳ ව ඉදිරිපත්‌ කළ හැකි ප්‍රායෝගික සාධක 
නොමැතිවීම සංගීත පර්යේෂණවලට බාධාවකි. මෙය පෙරදිග 
මෙන්‌ ම අපරදිග සංගීත විශේෂඥයන්ට ද මුහුණ පෑමට ඇති 
ප්‍රශ්නයකි. එහෙයින්‌ නිශ්චිත නිගමනවලට බැසීමට ද අසීරු වී 


ඇත. 


තැටිගත කිරීම එඩිසන්‌ විසින්‌ සොයා ගත්තේ 1878 දී ය. 
එහෙත්‌ එය වර්තමාන තත්ත්වයට දියුණු වී අවුරුදු විසි පහකට 
වැඩි කාලයක්‌ ගත වී නැත. පටිගත කිරීම ඇති වූයේ ඉතා මෑතක 
දී ය. චිත්‍රපටිවලට ශබ්දය කැවීම පටන්‌ ගෙන අවුරුදු තිහකට වඩා 
කල්‌ ගත වී නැත. පටිගත කිරීම හා තැටිගත කිරීම නොතිබුණත්‌ 
ස්වර සංකේත භාවිතය අපරදිග රටවල දියුණු වීම පටන්‌ ගෙන 
සියවස්‌ දෙකකටත්‌ වැඩි කලක්‌ ගත වී තිබේ. එයින්‌ පැරණි 
සංගීතය ගැන සැහෙන දනුමක්‌ ලද හැකි ය. පෙරදිග රටවල මෙ 
වැනි තත්ත්වයක්‌ ඇති වූයේ නැත. ගෘහ නිර්මාණය, චිත්‍ර, මූර්ති 
වැනි අනික්‌ ලලිත කලාත්මක අංග ලක්ෂණ ඉන්‌ පසු යුගවල 
වෙසෙන අයගේ ඇස්වලින්‌ දූක ගන්නට ඉතුරු වී පවතියි. එහෙත්‌ 
සංගීතයෙහි එවැනි ආරක්ෂාවීමක්‌ නො මැත. 


සංගීතයට උපයොගි වන නාදයන්‌ උපදින ආකාරය හා ඒවා 
හඳුනාගැනීම ඉතා වැදගත්‌ වේ. නාදයේ භෞතික පදනම ದಿವಿ 
විද්‍යාව 8. (Acoustic Science) ධවනියක ප්‍රභවය, ධවනියේ 
ප්‍රචාරණ පිළිවෙල හා ධ්වනියේ ලාක්ෂණික ගුණ යන කරුණු 
විග්‍රහ කරන්නේ ධ්වනි විද්‍යාවෙනි. සංගීතයේ මාධ්‍යය නාදය වන 
හෙයින්‌ නාදය හටගන්නේ කෙසේ දුූ'යි සොයා බැලීම අතිශයින්‌ 
වැදගත්‌ ය. නාදය හටගන්නේ යමක කම්පනය නිසා ය. නාදය ඇති 
කිරීමට යම්‌ ශක්තියක්‌ යෙදවිය යුතු ය. බෙරයකට පහරක්‌ ගැසීම, 
තතක්‌ පිරිමැදීම හෝ බටනලාවකට පිඹීම නිදසුන්‌ වශයෙන්‌ ගත 
හැකි ය. මේ කම්පන සිදු වන්නේ ආවර්ත (Periodic) වශයෙනි. 
එසේ සිදුවන ආවර්ත විපර්යාසයට කම්පන ය' යි (Mibration) 
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කියනු ලැබේ. වස්තුවක කම්පන වේග නිසා අවට වායුව චලනය 
වේ. ඒ නිසා වායුවේ තරංග මාලාව ද කම්පනය වන වස්තුව 
මෙන්‌ ම කම්පනය වේ. මේ තරංග වායුව ඔස්සේ ගමන්‌ කර 
ශ්‍රවණේන්ද්‍රියට ගොචර වූ විට අපි නාදයක්‌ ඇසුනේ ය 'යි සලකමු. 
කටහඬ ද, වාද්‍ය භාණ්ඩයකින්‌ නැගෙන නාදය ද පැතිරෙන්නේ 
මේ අන්දමටයි. නාදය ගමන්‌ කරන මාධ්‍යය අනුව එහි වේගය 
වෙනස්‌ වේ. නාදයේ වේගය මිනිත්තුවකට අඩි දහසකි. මෙහි දී 
වායුවේ උෂ්ණත්වය අනුව මෙම වේගය අඩු වැඩි බව සැලකිල්ලට 


ගත යුතු ය. 


සංගීත ස්වර නිපදවීමට ඒකාකාර කම්පන ඇති විය යුතු ය. 
විෂමාකාර කම්පන සිදු වූ විට පහළ වන්නේ ඝෞෂාවක්‌ පමණි. 
උදාහරණයක්‌ ලෙස බෙලෙක්කයකට පහරක්‌ ගැසීම ගත හැකි ය. 
සංගීත ස්වර ද එකිනෙකට වෙනස්‌ වේ. මේ වෙනස සිදුවන්නේ 
ස්වරයක ඇති තාරතාවය (Pitch) විපුලතාවය (Magnitude/ 
Amplitude) හා ධ්වනි ගුණය (Timbre) යන කරුණු මත ය. 
නාදයක තාරතාවය හඳුනාගැනීමට උපකාර වන්නේ එහි 
සංඛ්‍යාතය (Frequency) නිසා ය. එක තත්පරයක දී සිදු වන 
කම්පන සංඛ්‍යාව ස්වරයක සංඛ්‍යාතය ලෙස ගිණිය හැකි ය. 
ස්වරයක තාරතාවය එක්‌ අෂ්ටකයෙකින්‌ වැඩි කිරීම සඳහා එය 
දෙගුණ කළ යුතු ය. උදාහරණයක්‌ ලෙස මධ්‍යම ස '"ස්වරයෙ'' 
තාරතාවය - 256 උච්ච 'ස' ස්වරයේ තාරතාවය - 512 (252 x 
2) විපුලතාවය යන්නෙන්‌ අදහස්‌ කරන්නේ ශබ්දයක්‌ වේගයෙන්‌ 
හෝ වේගය අඩුවෙන්‌ හෝ නැඟීම යි. නොහොත්‌ හඬ අඩුවීම 
හෝ වැඩිවීම යි. එකම තාරතාවය ඇති ස්වර වෙනස්‌ ක්‍රමවලින්‌ 
උපදවන ලද්දේ නම්‌ ඒ එකිනෙක ස්වර හඳුනා ගැනීමට උදව්‌ 
වන්නා වූ ගුණය ධ්වනි ගුණය නමින්‌ හැඳින්වේ. උදාහරණයක්‌ 
ලෙස වයලීනයක මධ්‍ය 'ස”'ස්වරය හඳුනා ගැනීමටත්‌, සිතාරයක 
මධ්‍ය "'ಜ' ස්වරය හඳුනා ගැනීමටත්‌, හැකියාව ලැබෙන්නේ මේ 
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නිසා ය. 


ದಿವಿಔ ගුණය පිහිටා ඇත්තේ උපරිතාන (Overtones) මත ය. 
එය මෙසේ පෙනවිය හැකි ය. 


මූල සංඛ්‍යාතය - 11 
උපරිතාන 25.3 


මේ හේතුවෙන්‌ සංගීත භාණ්ඩවලින්‌ නිපදවෙන හඬ ද, තත්‌ 
සහ සුෂිර භාණ්ඩවලින්‌ ඇතිවන නාදයේ මධුරතාවය ද පිහිටා 
ඇත්තේ ධ්වනි ගුණය මත ය. එකිනෙකාගේ කට හඬේ මිහිර 
විවිධ අන්දමින්‌ වෙනස්‌ වන්නේ ද ඒ ගුණය නිසා ය. 


අපි දූන්‌ තන්තුවක්‌ කම්පනය වන අයුරු බලමු. කම්පනය 
සිදු වන විධි නියාමයක්‌ ඇත. මෙය පරික්ෂා කිරීමට ධ්වනි 
මානය (Sonometer) උදව්‌ කර ගත යුතු ය. තන්තුවකින්‌ උපදින 
ස්වරයෙහි තාරතාවය රඳා පවතින්නේ සාධක තුනක්‌ මත ය. 


1. තන්තුවේ ආතතිය/(” 61151011) ~ 
2. කම්පනය වන තතෙහි දිග ~ 
3. තතන්තුවෙහි සෙන්ටිමීටරයක ස්කන්ධය - 1 
මෙය පහත සඳහන්‌ සූත්‍රයෙන්‌ පෙන්වචිය හැකි ය. 


1 WE 


“Tm 


මෙහි Nn යනුවෙන්‌ හැඳින්වෙන්නේ තාරතාවය යි. මෙය 
උපයොගී කොට ගෙන ඕනෑ ම තන්තුවකින්‌ නිපදවන හඬක 


೨5 


තාරතාවය සොයා ගත හැකි ය. මේ මූලධර්මය සංගීත භාණ්ඩ 
තනා ගැනීමේ දී බොහෝවිට උපකාර කර ගනියි. 


ධ්වනි විද්‍යාවේ තවත්‌ වැදගත්‌ නියාමයක්‌ නම්‌ අනුනාදය යි. 
(Resonance) යම්කිසි වස්තුවකින්‌ නැඟෙන ධ්වනියක්‌ අසල ඇති 
තවත්‌ ද්‍රව්‍යයක්‌ එවැනි ම වූ නාදයක්‌ ඇති කිරීම අනු නාද නමින්‌ 
විස්තර වේ. මේ අනුව සංගීත භාණ්ඩවල හඬ ඇති කිරීම පිණිස 
නාද පෙට්ටියකින්‌ (Sound Box) ප්‍රයෝජන ගනු ලැබේ. තව ද 
සිතාරය වැනි භාණ්ඩයක ඇති අනුනාදනීය තත්‌ (Sympathetic 
Strings) නිපදවා ඇත්තේ ද මෙවැනි නියමයක්‌ ගරු කර ගෙන ය. 
අපරදිග සංගීත භාණ්ඩවල නාද පෙට්ටිය වැඩිදුර පාවිච්චි කරන 
බවත්‌, පෙරදිග සංගීත භාණ්ඩවල දී අනුනාදනීය තත්‌ භාවිත 
කරන බවත්‌ ඔබ දන්නවා ඇත. වාත කඳ කම්පනය වන ආකාරය 
සුෂිර භාණ්ඩයක්‌ නාද කිරීමේ දී ක්‍රියාත්මක වන බව පෙන්වා 
දිය හැකි ය. තවත්‌ පරීක්ෂණ භාණ්ඩයක්‌ ගැන මෙහි දී සඳහන්‌ 
කිරීම වැදගත්‌ යැ'යි සිතේ. එ නම්‌ සරසුලය යි. (Tuning Fork) 
සරසුලයෙන්‌ උපදින්නේ අමිශ්‍ර ස්වරයන්‌ ය. ඒවායේ උපරිතාන 


නො මැත. 


වාතයේ පවත්නා විවිධතාව නිසා හඬ වෙනසවීම්‌ සිදු චේ. 
නිශ්චල වාතයේ මෙන්‌ පැහැදිලිව ශබ්දය ගමන්‌ කිරීමක්‌ සුළඟ 
හමන විට සිදු නොවේ. නාට්‍ය ශාලාවක්‌ වසා බෙරයක්‌ වාදනය 
කරන්න. එය රමණීය නාදයක්‌ නොව මහත්‌ ඝෝෂාවක්‌ බවට පත්‌ 
වේ. එසේ බෙරයක්‌ වාදනය කළ විට නාදයේ විපුලතාව වැඩිවීම 
නිසා මහ කරදරයක්‌ බවට පත්‌ වේ. එ හෙයින්‌ වාදන ආදිය 
කිරීමේ දී නෘත්‍ය ශාලාවෙහි හඬ හැසිරෙන ආකාරය බලපාන බව 
මතක තබා ගත යුතු ය. එමෙන්‌ ම සිතාරය වැනි භාණ්ඩයක්‌ වැඩි 
ඈතට ඇසෙන්නට වාදනය කළ නො හැකි ය. පෙරදිග රටවල 
බොහෝ වාද්‍ය භාණ්ඩ කෙරෙහි මේ ප්‍රශ්නය බලපායි. සංගීත 
භාණ්ඩ පිළිබඳ පර්යේෂණ කිරීමේ දී ඒ ඒ සංගීත භාණ්ඩවලින්‌ 
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උපඳින නාදයන්ගේ විපුලතාවය වැඩිකර ගන්නට උත්සාහ දර්ම 
අවශ්‍ය ය. මයික්‍රපෝනයෙන්‌ හඬ වැඩි කර ගත හැකි යැයි 
කෙනෙකුට කිව හැකි ය. එහෙත්‌ එය උදවු කර ගැනීමෙන්‌ පිරිසිදු 
හඬක්‌ ඇසිය හැකි දූයි සැක පහළ වේ. 


මෙතෙක්‌ දුක්වූ කරුණු සංගීතඥයින්‌ විසින්‌ ප්‍රායෝගික 
වශයෙන්‌ දන ගත යුතු ඒවා ය. වෘන්ද වාදනයේ දී ද, තැටි හා පටිගත 
කරන අවස්ථාවල ₹ ද, මේ නියාමයන්‌ ගරු කිරීමෙන්‌ ප්‍රයෝජන 
ලබා ගත හැකි ය. තව ද, කිවයුත්තක්‌ ඇත. අපරදිග රටවල ධවනි 
විද්‍යාඥයෝ සංගීතඥයන්ට ඔවුන්ගේ කෘති නිර්මාණයේ දී උදව්‌ 
දෙති. මේ රටේත්‌ එවැනි විද්‍යාඥයින්‌ පහළ කර ගැනීම සුදුසු ය. 
මෙහි දී අපට නවීන විද්‍යාව දත්‌ සංගීතඥයන්ගෙන්‌ ද සංගීතය 
දත්‌ නවීන විද්‍යාඥයන්ගෙන්‌ ද පර්යේෂණ පැවැත්වීමේ දී සහාය 


ලබා ගත හැකි ය. 


'සංගීතය කර්ණ රසායනයක්‌ ය' යන්න පිළිගත්‌ අදහසක්‌ වී 
ඇත. එහෙත්‌ එය එසේ නොවන බව කරුණු විමසූ විට දූන ගත 


හැකි ය. 


කිසියම්‌ ශබ්දයක්‌ වායු තරංගවල ගමන්‌ කරන කල්හි අපේ 
කර්ණේන්ද්‍රියට ඒ ශබ්දය අසු වේ. එසේ ශ්‍රවණේන්ද්‍රියට ඇතුළු 
වුණු ශබ්දය කන්‌ අඩියේ හැපීම නිසා කන්‌ අඩිය කම්පනය 
වේ. ඒ හා සම්බන්ධ ඇට කැබලි තුනකින්‌ මෙය ඇතුළු කනට 
සම්ප්‍රේෂණය වී එහි සංවේදනා ඇති කරයි. කම්පනය හා පවතින 
සම්බන්ධතාව ගැන සැලකූ විට මේ සම්ප්‍රේෂණය ඇති වන්නේ 
තරංග චලනය අනුව බව වැටහේ. 


මිනිස්‌ කනට හඳුනා ගත හැකි ශබ්දවල සංඛ්‍යාතය 
තත්පරයකයට 30 - 30,000 දක්වා පමණ ය'යි සොයා ගෙන 
තිබෙ. ශබ්ද තරංගවල පණිවුඩය මොළයේ පිහිටා ඇති ශ්‍රවණ 
මධ්‍යස්ථානය කරා ගොස්‌ පතිත වේ. කලින්‌ ඇසූ ශබ්දයක 
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සටහනක්‌ හෝ වාර්තාවක්‌ කනේ තැන්පත්‌ නොවේ. එහෙත්‌ ඇසූ 
ಅದಿ මතක තබා ගැනීමට පුළුවන්‌ ගතියක්‌ ස්මරණ මධ්‍යස්ථානයට 
(Memory Centr ) තිබෙ. ඒ ශබ්දය නැවත කටින්‌ පිට කිරීමට ද, 
ඒ ශබ්දය ඇසුණු විටෙක හඳුනා ගැනීමට ද පුළුවන්කමක්‌ ඇත. 


පංචේන්ද්‍රියයන්‌ ස්නායු මගින්‌ මොළය හා සම්බන්ධ වේ. 
ඉන්ද්‍රියයන්ට උත්තේජනයක්‌ නො ලැබෙනනේ ಠಿ පතික්‍රියා 
ඇතිවන්නේ ද නැත. ස්වර හඳුනාගැනීමට ද, ස්වර සංකලනයෙන්‌ 
රස විඳීමට ද, නැවත ස්වර ඉපදවීමට ද පුළුවන්කම ලැබෙන්නේ 
මුලින්‌ කී ශ්‍රවණ මධ්‍යස්ථාන පුරුදු පුහුණු කළහොත්‌ පමණි. මේ 
ක්‍රියාවන්‌ සිදු වන්නේ ස්නායු සෛලවල රසායනික ක්‍රියාකාරීත්වය 


නිසා ය. 


මිනිසාගේ වින්දනය කෙරෙහි ආරය හා පරිසරය බලපාන 
බව අධ්‍යාපනික මනෝවිද්‍යාඥයින්‌ විසින්‌ පිළිගත්‌ අදහසකි. ආරය 
යන්නෙන්‌ විද්‍යානුකූල ව අදහස්‌ කරන්නේ තමා උපතින්‌ ම ලබන 
ක්‍රොමසෝම්‌ හෙවත්‌ වර්ණ දේහ (Chromosome) සැදී ඇති 
ජීන්‌ (Gene) හෙවත්‌ ප්‍රවේණියානු රටාව යි. පරිසරය නම්‌ ඔහුට 
ලැබෙන අධ්‍යාපනයත්‌, සාකෘතික හා නිරාකෘතික සෞන්දර්යයත්‌ 


ය. 


අපට තීක්ෂණ වින්දනයක්‌ ලැබිය හැකි වන්නේ අපට ම 
ආවේණික වූ සංගීතයකින්‌ බව මෙම කරුණු අනුව පැහැදිලි විය 
යුතු ය. අපට වෙනත්‌ සංගීත ක්‍රමවලින්‌ රස විඳිය නො හැකි ය'යි 
මෙයින්‌ අදහස්‌ නොකෙරේ. 


මිනිසා සතුව ඇති විශේෂ ලක්ෂණයක්‌ නම්‌ ඔහු ගේ 
සුඛනම්‍යතාව යි. කිසිවෙකුට වුවමනා නම්‌ පෙරදිග සංගීතයෙන්‌ 
මෙන්‌ ම අපරදිග සංගීතයෙන්‌ ද රස විඳීමට හැකියාව ලැබෙන්නේ 
මේ සුඛනම්‍යතාවය නිසා ය. එහෙයින්‌ සිංහල සංගීතයට පදනමක්‌ 


සොයා ගැනීමේ කාර්යයේ දී අප අනෙක්‌ සංගීත ක්‍රම නොසලකා 
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හැරීම නො කළ යුතු ය. ඒවායින්‌ ද හැකි තරම්‌ උදව්‌ උපකාර ලබා 
ගත හැකි ය. ලබා ගත යුතු ය. 


වර්තමාන විද්‍යා දියුණුව නිසා පහළ වී ඇති ගුවන්‌ විදුලිය, තැටි 
ගත කිරීම, චිත්‍රපටි යන විවිධ භාණ්ඩ හේතු කොට ගෙන මනුෂ්‍ය 
සමාජය අද පෙරට වඩා එක්‌ කිරීමේ පහසුවක්‌ ඇති වී තිබේ. ඒ 
නිසා අප ජීවත්‌ වන්නේ නවීන ලෝකයේ වැදගත්‌ අවස්ථාවක ය. 
වර්තමානය අතීතය වන බවත්‌ අනාගතය වර්තමානය වන බවත්‌ 
තරයේ සිහියට ගෙන සංගීතඥයින්‌ නිර්මාණ කාර්යයෙහි යෙදිය 
යුතු ය. සංගීතයෙන්‌ ආස්වාදය ලබන්නේ අද ජීවත්වන මිනිසා 


ය. 


අපේ සංගීතඥයින්‌ පෙරදිග, අපරදිග සහ අනිකුත්‌ සංගීත ක්‍රම 
පිළිබඳ මනා අවබෝධයක්‌ ඇති කර ගැනීමට නම්‌ ඒවා හැදෑරිය 
යුතු ය. අපේ ම සංගීතයක්‌ ගොඩනැගීම දවසකින්‌ දෙකකින්‌ 
කළ හැක්කක්‌ නො වේ. එමෙන්‌ ම එය එක්‌ සංගීතඥයෙකුට 
පමණක්‌ කළ හැක්කේ ද නො වේ. ඒ සඳහා සෑම දෙනෙකුගේ 
ම සහයෝගය ඇති ව කටයුතු කළ යුතු ය. 


මෙතෙක්‌ ඉදිරිපත්‌ කළ කරුණු අනුව පහත දුක්වෙන අදහස්‌ 
සම්පිණ්ඩනයන්‌ වශයෙන්‌ ರಿದ හැක. 


1. දියුණු රටවල්වල සංගීත පර්යේෂණ මධ්‍යස්ථාන තිබේ. 
එවැනි ස්ථානවලින්‌ ආදර්ශ ලබාගෙන මේ රටේ ද 
සංගීතය පිළිබඳ පර්යේෂණ මධ්‍යස්ථානයක්‌ ඇතිකර ගත 
යුතු ය. විශ්වවිද්‍යාලය වැනි තැනක ලලිත කලා පීඨයක්‌ 
ආරම්භ කළහොත්‌ එතැන මේ සඳහා සුදුසු වනු ඇත. 


2. සංගීතය පිළිබඳ පර්යේෂණ පැවැත්වීමේ කාර්යයේ දී 
සංගීතඥයන්ට ඉතිහාසඥයින්ගේ ද, ජීව විද්‍යාඥයින්ගේ 
ද, සමාජ විද්‍යාඥයින්ගේ ද, මනෝ විද්‍යාඥයින්‌ ගේ ද, 
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භෞතික විද්‍යාඥයින්ගේ ද පිහිට ලබා ගන්නට සිදු වේ. 
එමනිසා මේ විවිධ විෂයයන්හි නිපුණ විශේෂඥයන්ගෙන්‌ 
සමන්විත සංගීත පර්යේෂණ මණ්ඩලයක්‌ පිහිටුවිය යුතුයි. 
සංගීතඥයෙකුට විද්‍යා ශාස්ත්‍ර සියල්ලෙහි ම පාරප්‍රාප්තවීම 
ඉතා අපහසු කාර්යයක්‌ හෙයිනි. 


පැරණි ගීත, ජන ගීත හා අද භාවිත වන ගීත ආදියෙහි පටි 
හා තැටි, සංගීත භාණ්ඩ, ලිපි ලේඛන යන සියල්ල සංගීත 
පර්යේෂණ පැවැත්වීමට අවශ්‍ය වන අමිල වස්තූන්‌ ය. 
මේ සියලුම මූලාශ්‍රය එක්‌ රැස්‌ කර තැබිය හැකි සංගීතය 
පිළිබඳ කෞතුකාගාරයක්‌ අපට අවශ්‍ය ය. තුලනාත්මක 
අධ්‍යයනයක්‌ කිරීමට නම්‌ විදේශවල සංගීත සාහිත්‍යය 
ගැන ද අපට කරැණු අවශ්‍ය වේ. 
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03. 


සංගීතය හැඳින්වීම 


" There may be music without culture. But there can 
never be true culture without music" - Dr. Kurt Pahlen 


සංගීතය, ශබ්දයන්‌ මනා සේ සකස්‌ කිරීමෙන්‌ ජනිත වූ 
කලාවකි. නාදයන්‌ ද ගල්‌ හෝ දඬු එකිනෙක ගැටීමෙන්‌ ඇතිවන 
හඬ, නිසි සේ සකස්කොට සංගීතයට පෙරළීමට මිනිසා පටන්‌ 
ගත්තේ කිනම්‌ අවධියක දී ද? බටවලට පිඹීමෙන්‌ හෝ තදින්‌ අදින 
ලද රෑනක්‌ දෙදරවා හෝ අතුල්ලා හෝ එය කම්පනය කිරීමෙන්‌ 
ලැබූ ශබ්ද තවත්‌ දියුණු කිරීමට පටන්‌ ගත්තේ කිනම්‌ අවධියක දී ද? 
ආදී ප්‍රශ්නයන්ට සාර්ථක පිළිතුරු තව ම ලැබී නැත. ශබ්දයන්ගේ 
මූලාරම්භය කොතැනක හෝ කවදා සිදුවුවත්‌ ඉන්‌ ගොඩනැගුණු 
සංගීතය අද අපේ අවබෝධය අනුව විශ්ව භාෂාවක්‌ සේ සැලකිය 
හැකි ය. සංගීත ක්‍රමයන්‌ එකිනෙකට වෙනස්විය හැකි ය. එහෙත්‌ 
ඒ සංගීත ක්‍රමවල මූලධර්මයන්ගේ කැපී පෙනෙන සමානත්වයක්‌ 
දක්නට තිබෙ. වෙනසක්‌ ඇතොත්‌ එය වන්නේ ඉදිරිපත්‌ කරන 
ආකාරයෙනි. ඉදිරිපත්‌ කරන ආකාරයට බෙහෙවින්‌ බලපාන්නේ 
විවිධ මිනිසුන්ගේ සංස්කෘතික පසුබිම ය. 


සංගීත ක්‍රමයන්ගේ වෙනස ගැන සෙවීමට ප්‍රථම සංගීත 
ක්‍රමයන්ගේ ඉතිහාසය පිළිබඳ ව යමක්‌ දත යුතු ය. ඉහත සඳහන්‌ 
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කළාක්‌ සේ මිනිස්‌ ඉතිහාසයේ මූලාරම්භයේ පටන්‌ සංකේත 
රැසකට සම්බන්ධ වූ ශබ්දයන්ගෙන්‌ සැදි සංගීත කලාවට මිනිසා 
හිමිකම්‌ කියන බව අපි දනිමු. එහෙත්‌ ඇත අතීතයේ පැවති 
සංගීතය පිළිබඳ ව දන ගැනීම සඳහා අවශ්‍ය ළඑෙතිහාසික සටහන්‌ 
අප අතර ඇත්තේ ඉතා ස්වල්පයකි. අප ಇ හොඳින්‌ දන්නා පරිදි 
උසස්‌ සංගීත ක්‍රමයක්‌ සොක්‍රටීස්ගේ කාලයේ ග්‍රීසීයෙහි පතළ විය. 
ක්‍රි.පූ. 2000 - 1000 දක්වා අතර කාලයෙහි හින්දුවරුන්‌ විසින්‌ 
සංස්කෘත භාෂාවෙන්‌ ලියූ භක්ති සාහිත්‍ය කෘතින්හි 'සංගීතය' 
අන්තර්ගත වී තිබේ. 


'වේද' යනුවෙන්‌ හැඳින්‌ වූ මේ සාහිත්‍ය කෘති කොටස්‌ 
හතරකට බෙදා තිබේ. එනම්‌ සෘග්‌ වේදය, යජූර්‌ වේදය, සාම 
වේදය හා අරථර්වන්‌ වේදය ಡಿ. මෙම වේදයන්ගෙන්‌ සංගීතය 
අන්තර්ගත වූයේ සාම වේදයේ ය. 


පෙර හා අපරදිග සංගීත ක්‍රමයන්හි ඉතා වැදගත්‌ වෙනස 
ලෙස පෙන්විය හැක්කේ පෙරදිග සංගීත ක්‍රමයට විශේෂ වූ 
'මාධූර්යය' (Melody) හා අපරදිග සංගීත ක්‍රමයට විශේෂ වූ 
හාර්මනිය ය. (Harmony) වෙනස්‌ ග්‍රාමවලට (pitch අයත්‌ 
සංගීත ස්වර එක්වර ශ්‍රවණය කිරීමෙන්‌ හාර්මනිය දූෑනේ. වෙනස්‌ 
ග්‍රාමවලට අයත්‌ ශබ්ද එකකට පසු අනෙක ශ්‍රවණය කිරීමෙන්‌ 
'මාධූර්යය' දූනේ. විශේෂතාවයන්‌ අනුව එසේ වුවත්‌ මේ දෙක ම 
මිශ්‍රව පවත්නා ඇතැම්‌ අවස්ථා සංගීත ක්‍රම දෙකෙහි ම දක්නට 
ලැබේ. හුදකලාවේ නිදහස්‌ ස්ථානකට වී දේව ස්තොත්‍ර ගායනයට 
පුරුදු වූ භාරත වාසීන්‌ අතරින්‌ ඒකශබ්දික (Monophonic) ගායන 
ක්‍රමයක්‌ ද වැඩිවශයෙන්‌ සාමූහික ව ගායනයට පුරුදු වූ බටහිර 
කිතුනුවන්‌ (Christians) අතරෙන්‌ 'බහුශබ්දික' (Polyphonic) 
ගායන ක්‍රමයක්‌ ද බිහිවිය. 


පෙර හා අපරදිග සංගීත ක්‍රමයන්හි ඇති පොදු ලක්ෂණ 


62 


පිළිබඳ සොයාබැලීමට ප්‍රථම සංගීතයේ බහු ශබ්දය ඇතිවූ අයුරු 
හා එය කෙසේ සකස්‌ වී ද යනාදී කරුණු ගැන මඳක්‌ සොයා 
බලමු. ශබ්දය (Sound) යනු ශ්‍රවණය උපදවන හේතුව මෙන්‌ ම 
ශ්‍රවණයෙහි දී ඇතිවන හැඟීම්‌ ද විස්තර කිරීමට භාවිත කරනු 
ලබන පදයකි. කම්පනය නිසා ඇතිවන ධ්වනිය ශබ්ද වාතයේ 
තරංග මාලාවන්‌ සේ ගමන්‌ කොට මිනිසකුගේ හෝ සතෙකුගේ 
කන්‌ අඩියෙහි පතිත වූ විට හැඟීමක්‌ ලෙස එය කර්ණ ස්නායුව 
ඔස්සේ ගොස්‌ මොළයේ ඇති ශ්‍රවණය සඳහා වූ මධ්‍යස්ථානයකට 
පැමිණෙයි. 


නොයෙක්‌ විධියේ මෙන්‌ ම නොයෙක්‌ තරාතිරමේ 
සංකීර්ණතාවයකින්‌ යුතු ව ධ්වනිය ස්වභාවධර්මයේ හට ගනී. 
අත්හදාබැලීම්‌ හා පරීක්ෂණයන්ගෙන්‌ පෙනෙන අන්දමට ඉතා 
සරල ස්වභාවය ඇත්තේ සංගීත ශබ්දයන්ට ය. සරලව හා විධිමත්‌ 
ව සුළං රැළි හා එක්‌ ව එහා මෙහා චලනය වීමෙන්‌ ශුද්ධ සංගීත 
ස්වරයක හෝ නාදයක හැඟීම ලබාදෙයි. 


සාමාන්‍යයෙන්‌ ඕනෑම වස්තුවක්‌ තත්පරයකට 16 සිට 20,000 
දක්වා සංඛ්‍යාත (Frequency) සීමාව තුළ කම්පනය වෙයි නම්‌ 
ඉන්‌ ශබ්දයක්‌ නැගේ. ඒ නැගෙන ශබ්දය මිනිස්‌ කන තුළට 
ඇතුළු වෙයි. වයලීන තතකින්‌ නැගෙන තීර්යක්‌ කම්පනයන්‌ ද 
(Transverse Vibrations) සයිරනයක (Siren) සිදුරුවලින්‌ වරින්‌ 
වර නිකුත්වන වාත කදම්බ ද අහස්‌ යානාවක අවර රෝදයෙන්‌ 
(Propeller) නික්මෙන 6-6-5 ශබ්දය ද මී මැසි ගුම්‌ නාදය ද මීට 
උදාහරණ ಅರಿ. ශබ්දය ප්‍රචාරණය වීම සඳහා වාතය, ජලය හෝ 
පොළව වැනි යම්‌ ද්‍රව්‍යමය මාධ්‍යයක්‌ එය ජනිත වන ස්ථානය හා 
ස්පර්ශව (In contac!) පැවතිය යුතු ය. කම්පනය වන වස්තුව 
ඇත්තේ ශුන්‍යයක (Vacuum) නම්‌ එයින්‌ කිසිම ශබ්දයක්‌ නැගෙ 
න්නේ නැත. මෙහි ඉහත සඳහන්‌ කළ ඇතැම්‌ නාදයන්ගෙන්‌ හා 
හඬවලින්‌ සංගීත ස්වර සැදේ. (දෙවියන්ගේ දේව ස්වර පටන්‌ 
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සතුන්ගේ නාද ස්වර දක්වා ස්වරයෝ පැතිර පවතී.) මීළඟට 
සංගීත ස්වර මාලාවක තිබිය යුතු ස්වර සංඛ්‍යාව කෙතෙක්‌ විය 
යුතු දූ යි සොයා බැලීම වටී. අද බටහිර සංගීතයේ හඳුන්වන 
ස්වර මාලාව හෙවත්‌ සප්තකය ((0([4%€) පයිතගරස්‌ විසින්‌ 
අන්තර පනස්‌ පහකට බෙදූ බව දූනගන්නට තිබේ. පසුකාලයක 
විසූ යුක්ලීඩ්‌ (Euclid) C හෟ 1) (ස, රි) අතර ඇති අන්තරය 
කොටස්‌ දොළොසකට බෙදා පෙන්වුයේ ය. බටහිර හා භාරතීය 
සංගීත ක්‍රමවල මූලික ස්වර ග්‍රාමයක ඇත්තේ ස්වර අටක්‌ බැව්‌ 
අද පිළිගෙන තිබෙ. භාරත සංගීත ක්‍රමය අනුව 'සප්තකයක_' 
මූල ස්වරය හෙවත්‌ නාද (Tonic) යනුවෙන්‌ ද ඊළග ස්වර හය 
සංවාදි රඊතිය අනුව ද නැවත අවසාන ස්වරය, මූලික ස්වරය 
මෙන්‌ දෙගුණයකින්‌ යුතු ස්වර ග්‍රාමයකින්‌ ගායනය හෝ වාදනය 
කෙරේ. මුල හා අග ස්වර අතරෙහි අන්තර 7 ක්‌ ඇති බැවිනුත්‌, 
නාද ස්වර ආංශුව හා එහි උච්ච ස්වර ආංශුව එකතුව එකක්‌ වී 
ඉතිරි ස්වර හයට එක්වන බැවිනුත්‌ භාරතවාසීහු එයට 'සප්තකය' 
යන නාමය ව්‍යවහාර කරති. බටහිරවාසීහූ මෙය 'සප්තකය' 
(Octave) යනුවෙන්‌ හඳුන්වති. 


මේ ස්වර සප්තකය අද භාරතයේ භාවිත කරනු ලබන්නේ 
මූල නාදය වූ (Tonio) ෂඩ්ිජයේ සිට ආරෝහණ ක්‍රමයට ය. සෘෂභ, 
ගාන්ධාර, මධ්‍යම, පංචම, ධෛවත හා නිෂාද යන පිළිවෙලට ය. 
පුරාතන හින්දු කථාවන්හි මේ එක්‌ එක්‌ සංගීත ස්වර සතුන්ගේ 
නාදයනට සම්බන්ධ කොට ඇත. මොනරිඳු උපරිම සතුටෙන්‌ 
ඉපිලෙන කල්හි කරන නාදයට 'ෂඩ්ජ' යයි කියනු ලැබේ. එළදෙන 
තම පැටවා ගෙනවා ගැනීම පිණිස කරන නාදය 'සෘෂභ' යයි 
කියනු ලැබෙ. එළුවාගේ නාදය 'ගාන්ධාර' යනුවෙන්‌ ද, කොකාගේ 
නාදය 'මධ්‍යම' යනුවෙන්‌ ද, කෝකිල කූජනය 'පංචම නාද 
යනුවෙන්‌ ද, අසුගේ භේෂාරවය 'ධෛවත' යනුවෙන්‌ හා ඇතුගේ 
කුංචනාදය 'නිෂාද' යනුවෙන්‌ ද හැඳින්වේ. මේ සෑම වචනයක 
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ම මූලික ශබ්දය ගෙන සංගීත ස්වර නම්‌ කොට තිබේ. භාෂාව 
කුමක්‌ වුව ද භාරතයේ සෑම ප්‍රදේශයක ම පාහේ මේ ස්වර ක්‍රමය 
අනුගමනය කරනු ලැබෙ. සිංහල හා කර්ණාටක සංගීතයට ද මේ 
ක්‍රමය යොදා ඇත. 


සිංහල සරිග ම ප ධ නිස 
ඉන්දියානු සරිග ම පධනිස 
බටහිර (Major) උ D E FG A BC 


මේ ස්වර සප්තකය ශුද්ධ ස්වර යනුවෙන්‌ හඳුන්වනු ලැබේ. 
සුළු වෙනස්කම්‌ ඇති ස්වර පහක්‌ මේ සප්තකය තුළ දක්නට 
ලැබේ. එනම්‌ කෝමල ස්වර හතරක්‌ හා තීව්‍ර ස්වරයකි. පළමු 
ස්වර චතුර්ථයට මුල්‌ වූ 'ස' ස්වරයට ද, දෙවැනි ස්වර චතුර්ථයට 
මුල්‌ වූ 'ප' ස්වරයට ද වෙනසක්‌ නොවේ. කෝමල රි ස්වරය, ස 
හා රි අතරෙහි ද, කෝමල ග ස්වරය, රි හා ග අතරෙහි ද වන 
අතර, කෝමල ವ ස්වරය, ප හා ದಿ ස්වර අතරෙහි ද යෙදේ. තිවු 
ම ස්වරය ම හා ප ස්වර අතරෙහි සිටි. මේ අනුව සප්තකයක්‌ තුළ 
වන සම්පූර්ණ ස්වර සංඛ්‍යාව මෙසේ පෙනවිය හැක. 


/ ඉං 
සරි රි ග ගම ම ප ධ ධ නිනිස 


බටහිර ක්‍රමය අනුව කෝමල ස්වර 'Flat notes’ යනුවෙන්‌ ද, 
තීව්‍ර ස්වර 'Sharp notes’ යනුවෙන්‌ ද හඳුන්වනු ලැබේ. 


සංගීත ස්වර ගායනය කිරීමට මිනිස්‌ හඬෙහි ඇති සාමාන්‍ය 
ප්‍රමාණය ත්‍රිවිධාකාර වේ. සප්තකයන්‌ මන්ද්‍ර, මධ්‍ය හා ලඋච්ඡ 
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යන ත්‍රිවිධාකාරයට ගායනය හෝ වාදනය කළ හැකි වේ. මේ 
සප්තකත්‍රය එකිනෙකට වෙනස්‌ ව හැඳින්වීමට යොදන ලකුණු 
ද බටහිර සංගීතයේ මේවාට යොදන නාමයන්‌ ද පහත දුක්වේ. 


මන්ද්‍ර (Chest Voice) ස රි ග ම පධ නිස 
මධ්‍ය (Natural Voice) සරිග ම ප ධනි ස 
උච්ඡ (Head Voice) ස රි ග ම ඵ ධි නිස 


සිතාරය, සරෝදය හෝ දිල්රැුැබා වැනි වාදක භාණ්ඩයකින්‌ 
වාදනය කළ හැකි ප්‍රමාණය සාමාන්‍යයෙන්‌ සීමා වන්නේ ඉහත 
සඳහන්‌ කළ ත්‍රිවිධ සප්තක ස්වරවලට පමණි. එහෙත්‌ බටහිර 
වාද්‍ය භාණ්ඩයක්‌ වූ පියානොවෙහි වාදනය කළ හැකි සංඛ්‍යාව 
මීට බෙහෙවින්‌ වැඩි ය. 


භාරතීය සංගීතයෙහි ග්‍රාම (Scale) තුනක්‌ වේ. එනම්‌ 'ಟಜೆದೆ', 
'ගාන්ධාර' හා 'මධ්‍ය' ග්‍රාමයෝ ය. මේ ග්‍රාමවලින්‌ අද ප්‍රචලිත ව 
පවත්නේ 'ස' හා 'ම' ග්‍රාම පමණි. සප්තකයක්‌ පටන්‌ ගන්නේත්‌ 
අවසන්‌ වන්නේත්‌ ග්‍රාමයේ නාම ස්වරයෙනි. 
උදා: 
සජ්ජ - ග්‍රාමයෙන්‌ සරිග ම ප ධනිස 
මධ්‍ය - ග්‍රාමයෙන්‌ ගම ගැ 
ගායනයට හෝ වාදනයට උචිත ග්‍රාමය නිසි සේ තෝරාග 
ಅಳಿ ගීත මාධූර්යයට වැඩි රසයක්‌ එක්කළ හැකි ය. 
අමරදේවයන්‌ ගායනය කළ "නවක චලිත සීත ಜಲಲ” ගීතය මීට 
කදිම නිදසුනකි. මේ ගීතයේ විශේෂත්වය හා රසය රැඳුනේ 'ම' 
ග්‍රාමයෙන්‌ ගායනය කළ හෙයිනි. භාරත සංගීතයෙහි මූල ග්‍රාමය 
වශයෙන්‌ අද භාවිත කරන ස - ග්‍රාමය බටහිර සංගීතයෙහි එන C 
Major Scale යන්නට සමානකම්‌ පෙන්වන අතර, සුළු වෙනස්කම්‌ 
පාන්නේ පස්වන හා හයවන ස්වරයන්හි දී පමණි. 
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ශ්‍රැතිය (Pitch), වේගය (Intensity) හා වෛශක්‍ිෂ්ටය (Timbre) 
යන ගුණාංගයෝ සෑම සංගීත ස්වරයක ම අවශ්‍යයෙන්‌ ම තිබිය 
යුතු ය. ස්වර ග්‍රාමයක ස්වරයකට හිමිවන ස්ථානය නිශ්චය කරනු 
ලබන්නේ කම්පනයෙහි (Vibration) සංඛ්‍යාතය (ඤැ%0මැබජහ) 
විසිනි. තත්පරයක 256 ක සංඛ්‍යාතයක්‌ කිනම්‌ අයුරෙකින්‌ බිහි 
කළත්‌ ඉන්‌ නැගෙන්නේ හින්දුස්ථානි සංගීතයෙහි එන 'ස' ශබ්දය 
හෝ බටහිර සංගීතයෙහි ඊට සමාන (Middle (ට ) ස්වර ශබ්දයයි. 
එම සංඛ්‍යාතය දෙගුණ කළ විට ඒ ස්වරය සප්තකයකින්‌ ඉහළ 
නගී. (මධ්‍ය 'ස' උච්ඡ 'ಜ' ಅಶಿ) එම සංඛ්‍යාතය (එනම්‌ තත්පරයට 
250 ) අර්ධ කළ විට එය සප්තකයකින්‌ පහළ බසියි. (මධ්‍ය 'ස' 
මන්ද්‍ර 'ස' වේ.) 


මුල දී ලුහුඬින්‌ සඳහන්‌ කළ පරිදි සියලු සංගීතයනට ප්‍රධාන වූ 
සප්තකයක ස්වර අන්තර හතක්‌ වේ. ඒ දැක්වෙන අයුරිනි. 


බටහිර ක්‍රමයට ස්වර COE FG ABC 
භාරත ක්‍රමයට ස්වර රිග ම ප ධ නිස 
8 4 8 2 3 8 


ලෆ 


නොබෝදා සංගීතය පිළිබඳ විද්‍යානුකුල ව කළ 
පර්යේෂණයක දී හෙළි වූ එක්‌ කරුණක්‌ මේ චක්‍රයෙන්‌ පහදා දෙයි. 
'ස' හෝ '(ල'' මූල ස්වරය ලෙස ගෙන ඒ හා සම්බන්ධ අන්‌ ඕනෑම 
ස්වරයක සංඛ්‍යාත අනුපාත මෙහි පෙන්වා දී තිබේ. අවසාන '(ල' 
හෙවත්‌ 'ස' ස්වරයට, මුල්‌ ස්වරය '€' හෙවත්‌ 'ස' ස්වරය මෙන්‌ 
දෙගුණයක සංඛ්‍යාතයක්‌ තිබේ. එය මුල්‌ '€' ස්වරය හෙවත්‌ 'ස' 
ස්වරයේ අෂ්ඨකය හෙවත්‌ "(උ090((4%€" යනුවෙන්‌ හඳුන්වනු ලැබෙ. 
මුල්‌ ස්වරයට අනෙක්‌ ස්වරයන්ගේ ඇති අනුපාත සම්බන්ධය ද 
මේ මූලධර්මය මත ಅಡಿ. 


භාරතයේ අද සංගීත ක්‍රම දෙකක්‌ ප්‍රචලිත ය. ඉන්‌ එකක්‌ 
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උත්තර භාරතීය හින්දුස්ථානි සංගීත ක්‍රමය වන අතර, අනෙක 
දකුණු ඉන්දියානු කර්ණාටක සංගීත ක්‍රමය වේ. මේ ක්‍රම දෙකෙහි 
රාගක්‍රමය හා ගායන ශෛලිය එකිනෙකට වෙනස්‌ වන නමුත්‌ 
ඒවායේ ಪಿಪಿ (Parent Scales) ජනිතවීමෙහිලා ඇතුල්‌ වූ මූලධර්ම 
මේ ක්‍රම දෙකට ම පොදු වෙයි. 'ස' යන මූල ස්වරයෙන්‌ පටන්‌ 
ගන්නා 'ථාඨයක්‌' පිළිවෙලින්‌ යෙදූ සංගීත ස්වර හතකින්‌ 
සමන්විත වේ. 'ථාඨ ක්‍රමය' පළමුවෙන්‌ ම ඉන්දියානු සංගීත 
ක්‍රමයට ඇතුල්‌ කළේ 17 වන සියවසේ පසු භාගයේ දකුණු 
ඉන්දියාවේ විසූ පණ්ඩිත ව්‍යන්කඨමුඛ්‌ ය. පසු කාලයේ දී මේ 
ක්‍රමය උත්තර භාරතීය හින්දුස්ථානි සංගීතයට ඇතුළත්‌ කරන 
ලදී. ව්‍යන්කඨමුඛිගේ ගණිතානුසාරයෙන්‌ ගොඩනගා ඉදිරිපත්‌ 
කළ මතය අනුව සප්තකයක ඇති ස්වර දොළසින්‌ ථාඨ හැත්තෑ 
දෙකක්‌ නිපදවිය හැක. මේ ථාඨ හැත්තෑ දෙකෙන්‌ 'දහයක්‌' උත්තර 
භාරතීය හින්දුස්ථානි සංගීතයේ ථාඨයන්‌ වශයෙන්‌ පිළිගෙන 
තිබේ. නූතන යුගයේ හින්දුස්ථානි සංගීතය පිළිබඳ ව ශ්‍රේෂ්ඨත ම 
විශේෂඥයෙක්‌ වූ පණ්ඩිත වී. එන්‌. භාත්බණ්ඩේ ගේ මතය අනුව 
ඉහතින්‌ කී ථාඨ දහයට දූනට උත්තර භාරතීය සංගීතයේ භාවිත 
වන රාග සියල්ල ඇතුළත්‌ කළ හැකි වේ. 


ඒ ථාඨ දසයේ නාම මෙසේය : 


බිලාවල්‌ මාර්වා 
කල්‍යාණ කාෆි 
ඛමාජ්‌ ආසාවර්‌ 
ಅಅಕುರರಿ භෛරවී 
පූර්වි තොෝඩි 


මේ ථාඨ දසයෙන්‌ ඉතා ම වැදගත්‌ ථාඨය 'බිලාවල්‌ ය'. 
ඊට හේතුව අනෙක්‌ ථාඨ නවය බිලාවල්‌ ථාඨය පදනම්‌ කොට 
තැනීමයි. බිලාවල්‌ ථාඨය, බටහිර සංගීත ක්‍රමයෙහි එන ( ඵ්වදර 
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Scale යට සම කළ හැක. එක්‌ එක්‌ මාධූර්යෙන්‌ නිශ්චිත ස්වර 
ලක්ෂණයන්ගෙන්‌ හෙබි, ඒකක පල ලබාගැනීමේ අභිලාෂයෙන්‌ 
යොදවනු ලබන සංගීත ස්වර සංකලනය "රාග' යනුවෙන්‌ 
හැඳින්විය හැකි ය. 'රාගයක්‌' එය ඇතුළත්‌ වූ ගීතයකින්‌ හෝ 
සංගීත කොටසකින්‌ වෙන්කළ හැකි ය. ගායකයා විඳින රසය හා 
ඔහුගේ ගායන ආකාරය අනුව නිසි තැන්හි උචිත ලාලිත්‍යය හා 
ලීලාව ඇතිකිරීමට 'රාග උපයෝගි කොටගත හැකි ය. රාගයක්‌ 
පසුබිම්‌ කොට නිර්මාණය කළ මාධූර්යයක්‌ එසේ නොකොට 
තැනූ මාධූර්යයකට වඩා ගැඹුරු අදහස්‌ ප්‍රකාශනයෙන්‌ ද සිතෙහි 
සියුම්‌ හැඟීම්‌ ඇතිකිරීමෙන්‌ ද පොහොසත්‌ වේ. 


භාරතීය සංගීත ක්‍රමයෙහි අගනාකම බොහෝදුරට රැඳී ඇත්තේ 
ගායකයාගේ හුරුව හා ගායනාකාරය මත ය. තව ද ගායනයෙහි 
උසස්‌ ප්‍රතිඵල ලැබෙන්නේ ගායකයාගේ මනෝභාවයන්‌ ඇතිවන 
අන්දමට ය. භාරතීය සංගීතඥයාගේ මනෝභාවයන්‌ අනුව ඔහු 
නිපදවන සංගීතය කෙතරම්‌ පෞද්ගලික ද එමෙන්‌ ම කෙතරම්‌ 
වෙනස්වන සුළු ද කිවහොත්‌ කිසිම සටහනකින්‌ එහි අදහස සර්ව 
සම්පූර්ණ ව ප්‍රකාශිත නොවේ. මේ හෙයින්‌ බටහිර සංගීතයෙහි 
Staff notations වලින්‌ සියලු ස්වර සටහන්‌ කරන්නාක්‌ මෙන, 
භාරතීය සංගීත ස්වර සියල්ල සටහන්‌ කළ හැකි නොවේ. භාරත 
මාධූර්යයන්‌ නිතර ම ඉදිරිපත්‌ කරන්නේ ධාරණ ශක්තියෙනි. බටහිර 
සංගීත ක්‍රමය අනුව යම්‌ සංගීත කොටසක්‌ ප්‍රබන්ධකයා සටහන්‌ 
කළ අන්දමට ඉතා සාර්ථක අන්දමින්‌ තවත්‌ සංගීතඥයෙකුට 
ඉඳිරිපත්‌ කළ හැක. පැරණි සංගීත ඔවුන්‌ අදත්‌ එසේ ම ඉදිරිපත්‌ 
කරන්නේ ඉහතින්‌ සඳහන්‌ කළ Staff notations වල ආධාරයෙනි. 


ඉන්දියාවේ එක්‌ එක්‌ සෘතුවලට සරිලන පරිදි රාග සකස්‌ වී 
තිබේ. ශ්‍රී රාගය ශීත සෘතුවට සරිලන පරිදි ද, වසන්ත රාගය 
වසන්ත සෘතුවට ද, භෛරවි රාගය ග්‍රීෂ්ම සෘතුවට ද, මේඝ රාගය 
වස්සාන සෘතුවට ද, පංචම රාගය ශරත්‌ සෘතුවට ද, නාට්‍යනාරායන 
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රාගය ශීත සෘතුවේ පෙර භාගයට ද සරිලන පරිදි සකස්‌ කොට 
තිබේ. මේ සෑම රාගයක ම එහි විශේෂ ඵල ලැබීමට නම්‌ නිසි 
කාලයේ (දිවා හෝ රාත්‍රී) උචිත වේලාවේ ගායනය හෝ වාදනය 
කළ යුතු වේ. උදා :- භෛරවි, පූර්වි, මාර්වා ආදී ථාඨයන්ගෙන්‌ 
තැනෙන රාගයන්‌ ගායනය හෝ වාදනය කළ යුත්තේ සවස 4 
සිට 7 දක්වා යි. කල්කටා ලලිත කලායතනයේ විද්‍යාලයාධිපති 
පර්සි බ්‍රවුන්‌ මහතාගේ මතය අනුව රාගයක්‌ තාල, ගීත, රූප, 
වර්ණ, සෘතු. කාල හා වේලාව ආදී ගුණාංගයන්ගෙන්‌ එක්වීමෙන්‌ 
සැදුම්ලත්‌ සංකීර්ණ සංකලනයකි. මෙයට සමකළ හැකි දෙයක්‌ 
බටහිර සංගීතයෙහි නොමැති බවත්‌ ඒ මහතා ප්‍රකාශ කරයි. 


සංගීතයෙහි ඉතා වැදගත්‌ ස්ථානයක්‌ ගන්නා 'මාත්‍රා' පිළිබඳ 
ව යමක්‌ දෘනගැනීම වටී. 'තාල ප්‍රමාණය හෙවත්‌ 'තාල ඒකකය' 
'මාත්‍රාව යනුවෙන්‌ භාරත සංගීතඥයෝ හඳුන්වති. කිනම්‌ සංගීත 
ක්‍රමයක්‌ හෝ වේවා තාලය යනු තෝරාගත්‌ යම්කිසි මාත්‍රාවක 
පිහිටා රිද්මයානුකූලව කරන ගායන හෝ වාදන කොටසකි. 
සංගීත මාත්‍රාවන්ට පදනම්‌ වී ඇත්තේ අක්ෂරයෝ ය. අක්ෂර 
ගණනාවකින්‌ සැදුම්ලත්‌ මූලික මාත්‍රා පහක්‌ භාරතීය සංගීතයෙහි 
දක්නට ලැබෙ. බටහිර හා භාරතීය සංගීත ක්‍රමයන්හි සංගීතය 
ඉඳිරිපත්‌ කරනු ලබන්නේ රිද්මයානුකූල තාලයකට ය. භාරත 
ක්‍රමයෙහි, තාලයක්‌ ආවර්‌ඥයන්ට ಅಕೆ. (Sections According 
to the Western System) ආවර්ඥඵයකට විභාග (Bars) දෙකේ සිට 
හතර දක්වා ඇති ගණනක්‌ ඇතුළත්‌ වේ. ඒ එක්‌ එක්‌ විභාග, 'අංග 
යන්‌ 'ගණනාවකින්‌ සමන්විත වේ. විරාමය යොදවනු ලබන්නේ 
දෘත හෝ ලඝු ආංශුවකින්‌ 'දීර්ඝ කිරීමට ය. සෑම ආවර්‌ඥයක්‌ ම 
පටන්ගත යුත්තේ නිසි කාල ප්‍රමාණයක්‌ ඇති ව ය. තාලයන්ගේ 
සියලු වෙනස්කම්‌ ආවර්‌පළඵය අනුව සෑදේ. 


මාත්‍රාවන්ට තාලය තැබීම සිදුවන්නේ ස්ථීර ලයක්‌ අනුව 
ය. ‘ee’ (Time duration) යනු සෑම මාත්‍රාවක ම 'දිග ප්‍රමාණය 
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නිත්‍ය වශයෙන්‌ සමානව තබන හැකියාවයි. එම නිසා 'ලය' 
සෑම මාත්‍රාවක ම ජීවය වේ. විලම්භ, මධ්‍ය හා දත යනුවෙන්‌ 
ලය කොටස්‌ තුනකට වෙන්‌ කළ හැකි ය. බටහිර ක්‍රමයෙහි එන 
Adagio හෙවත්‌ Slow tempo විලම්භ ලයට ද, Moderato හෙවත්‌ 
Medium Tempo මධ්‍ය ලයට ද Allegro හෙවත්‌ වේගවත්‌ ලය 


දෘත ලයට ද සමාන කළ හැක. 


මීළඟට අද භාවිත කරන සංගීත භාණ්ඩ ගැන මඳක්‌ සොයා 
බැලීම වටී. සංගීත භාණ්ඩ මූලික වශයෙන්‌ කොටස්‌ හතරකට 
වෙන්‌ කළ හැකි ය. එනම්‌, 


1. රෑන්‌ (Stringed) වාදක භාණ්ඩ - තත්‌ /බිතත්‌ 
2. සුෂීර්‌ වාදක භාණ්ඩ (පිඹින) 

3. අවනද්ධ වාදක භාණ්ඩ (ඝට්ටන) 

4. ඝන වාදක භාණ්ඩ (නාදක) වේ. 


තත්‌ වාදක භාණ්ඩවල තත්‌ මත උපවීණය ඇතිල්ලීමෙන්‌ නාද 
නිකුත්‌ වේ. තත්‌ වාදක භාණ්ඩ කොටස්‌ දෙකකට වෙන්‌ කළ 
හැකි ය. නාදයනට නිසි දිග, තත්‌ දිගේ මැන ඇඟිලි පුවරුවේ 
(Finger Board) ඒ ඒ තැන්හි ඛණ්ඩ (Frets) සවිකොට ඇති 
භාණ්ඩයෝ ඉන්‌ එක්‌ වර්ගයකට අයත්‌ වේ. දිල්රුබාව, එස්රාජය, 
තර්ෂෙනායි (Tar shehna) මේ භාණ්ඩ වර්ගයට උදාහරණ 
වශයෙන්‌ දුක්විය හැක. ඛණ්ඩයන්‌ නොමැති අනෙක්‌ වර්ගයේ 
භාණ්ඩයන්ගේ නාද නිකුත්‌ කරන්නේ හිතේ විශ්වාසය හා තම 
පුරුදුව පරිදි නියඟින්‌ ඇඟිලි පුචරුව මත තත තදකොට වාදනය 
කිරීමෙන්‌ ය. සාරාංගිය මීට නිදසුනකි. බටහිර වාදක භාණ්ඩයක්‌ 
වූ වයලීනය (Violin) තත්‌ භාණ්ඩ ගණයට අයත්‌ වේ. මෙය 
භාරතීය සංගීතඥයින්‌ අතරේ ඉතා ජනප්‍රිය වී ඇත. මිනිස්‌ හඬට 
ඉතා කිට්ටු ස්වර අඛණ්ඩතාවයෙන්‌ යුතු ව නිසිසේ හසුරුවාගත 
හැක්කේ තත්‌ භාණ්ඩවලින්‌ ය. 


71 


බිතත්‌ වාදක භාණ්ඩවල තත්‌ චංචල කරන්නේ ඇඟිල්ලෙන්‌, 
නියඟින්‌, මිස්‌රාබයෙන්‌ හෝ Plectrum යන ආධාරයෙනි. තත්‌ 
භාණ්ඩ මෙන්‌ බිතත්‌ වාදක භාණ්ඩ ද කොටස්‌ දෙකකට බෙදිය 
හැකි ය. ඉන්‌ එක්‌ වර්ගයකට ඛණ්ඩයෝ (Frets) ඇති අතර, 
අනෙක්‌ වර්ගයට ඛණ්ඩයෝ සවිකොට නොමැත. සිතාරය, 
සුර්බහාරය, වීණාව හා විචිත්‍ර වීණා මෙහි පළමු ගණයට අයත්‌ 
වේ. මෙම වාදක භාණ්ඩ උත්තර භාරතයේ භාවිත කරන අතර, 
වීණාව වැඩි වශයෙන්‌ භාවිත කරනු ලබන්නේ දකුණු ඉන්දියාවේ 
ය. බිතත්‌ ගණයේ භාණ්ඩයකින්‌ නිකුත්‌ වන ඛණ්ඩ ස්වර 5(අල0410 
ගණයට අයත්‌ වේ. මේ බිතත්‌ ඛණ්ඩ සංගීත භාණ්ඩ (Fretted- 
String instruments) අපරදිග භාණ්ඩයන්‌ වූ ඉංග්‍රීසි මැන්ඩලීනය, 
ගිටාරය හා ලූට්‌ ආදි වාදක භාණ්ඩයන්ට සමකළ හැකි ය. මේ 
භාණ්ඩයන්ගෙන්‌ නිකුත්‌ වන ස්වරයන්ගේ අඛණ්ඩ ස්වභාවය රැ 
කීම පිණිස මීන්ඩ්‌ හා ජලා වැනි විශේෂ උපක්‍රම යොදනු ලැබෙ. 
තාම්පුරාව හා සරෝදය ඛණ්ඩ නොමැති බිතත්‌ භාණ්ඩ ගණයට 
අයත්‌ වේ. ගායනයෙහි දී ශ්‍රැතිය තබාගැනීම පිණිස තාම්පුරාව 


මහෝජපකාර්‌ වේ. 


සුෂිර වාදක භාණ්ඩයන්ගේ නාද උපදින්නේ සුළං පිඹීමෙන්‌ ය. 
සුෂිර භාණ්ඩවලින්‌ ඉතාම පොදු බටනළාවයි. මෙය පැරණි සිංහල 
පොත්වල සඳහන්‌ වන වස්දණ්ඩට සමාන ය. සුෂිර ගණයට අයත්‌ 
'ශෙනායි' වාදක භාණ්ඩය ශාස්ත්‍රීය සංගීතයට අවශ්‍ය වන සංගීත 
භාණ්ඩයකි. බටහිර සංගීත භාණ්ඩයක්‌ වූ ක්ලැරිනටය (Clarinet) 
ශාස්ත්‍රීය සංගීතය සඳහා දෙදිග වාසිහු ම උපයොගි කොට ගනිත්‌. 
ගැමි වහරෙහි 'නාගසලම්‌' යනුවෙන්‌ ව්‍යවහාරිත නාදස්වරමි ද, 
ඉන්දියාවේ හා යාපනයේ කෙතරම්‌ ජනප්‍රිය ද කිවහොත්‌ ඒ නැති 
මංගලොත්සවයක්‌ සම්පූර්ණ නැත. බටහිර වාදක කණ්ඩායමක 
ඇති පිඹින වාදක භාණ්ඩවල සංඛ්‍යාව හා විවිධත්වය, භාරත 
භාණ්ඩ හා සසඳන කල පෙනී යන්නේ භාරත සංගීතයේ පිඹින 
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සංගීත භාණ්ඩ ඇත්තේ ඉතා ස්වල්පයක්‌ බවයි. ලංකාවේ එබඳු 
සුළඟින්‌ පිඹින එකම භාණ්ඩය හොරණෑවයි. එයට ඇත්තේ 
සප්තකය පළමු සිව්‌ ස්වරයන්‌ වූ ස රි ග ම යන ස්වර පමණි. 
පෙරහැරවල හා පන්සල්වල වාදනය කරන සංගීතයේ මාධූර්යය 
ජනිත කිරීම පිණිස හොරණෑව යොදවනු ලැබේ. 


අවනද්ධ සංගීත භාණ්ඩ හෙවත්‌ ඝට්ඨනයෙන්‌ නාද නිකුත්‌ 
කරන සංගීත භාණ්ඩ (Percussion Instruments) තුන්වැනි 
ගණයට අයත්‌ වේ. මේ භේරි ගණයට අයත්‌ භාණ්ඩ 300 ක්‌ 
පමණ භාරතයේ නොයෙක්‌ ප්‍රදේශයන්හි භාවිත කෙරේ. සිංහල 
සන්දේශයන්ගේ ද පැරණි ලේඛනයන්ගේ ද ඈත අතීතයේ 
ලංකාවේ භාවිත කළ බෙර රාශියක්‌ පිළිබඳ සඳහන්‌ වෙයි. අද 
භාවිත කරනු ලබන්නේ ඒවායින්‌ සුළු සංඛ්‍යාවකි. භේරිවාදක 
භාණ්ඩ නැටුම්‌ සංගීතය සඳහා උපයෝගි කොට ගනී. විශේෂයෙන්‌ 
උඩරට නැටුම්‌ කලාවට ද සාමාන්‍ය වශයෙන්‌ පහතරට මුද්‍රා, නාට්‍ය, 
බලි, සොකරි හා කිඳුරු නැටුම්‌ වැනි නාට්‍ය සංගීතයන්ට බෙර 
උපයොගි කොට ගනිත්‌. ගැටබෙර, උඩැක්කි, දවුල්‌, ඩෝල්‌ හා 
තම්මැට්ටම්‌ භේරි වාදක භාණ්ඩයන්ගෙන්‌ සමහරෙකි. මේ ඝට්ඨන 
භාණ්ඩයන්ගෙන්‌ ජනිත වූ සංගීතය පෙරදිගවාසීන්ගේ සිත්‌ තුළ 
රිද්මය පිළිබඳ උසස්‌ හැඟීමක්‌ ඇති කොට තිබේ. උත්තර භාරතීය 
ශාස්ත්‍රීය සංගීතයේ හොඳම අනුවාදකය තබ්ලාව ලෙස සලකන 
අතර, දකුණු ඉන්දියානු ශාස්ත්‍රීය සංගීතයට හොඳ ම අනුවාදක 
භාණ්ඩය වශයෙන්‌ මෘදංගය හෙවත්‌ පක්වාජය තෝරාගෙන 
ඇත. කෝල්‌ හා දෝලක්‌ නැටුම්‌ සංගීතය සඳහා ඔවූහු උපයෝගි 
කොට ගනිති. බටහිර සංගීතයේ අනුවාදක වශයෙන්‌ Bass drum 
යොදනු ලැබේ. මේ අනුව බෙරය තාල වාදනයෙන්‌ සංගීතයේ 
'ලය' රැක දෙන බව මැනවින්‌ පැහැදිලි වේ. සිංහල හා දකුණු 
ඉන්දීය චිත්‍රපටිවල සංගීත අධ්‍යක්ෂකවරු අපරදිග සංගීත වෘණඥ 
ක්‍රමය (Orchestration) අනුගමනය කරමින්‌ Bass drum හා 
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Kettle drum ආදී වාදක භාණ්ඩ ඔවුන්ගේ වාදනයන්ට උපයෝගි 
කොට ගනිත්‌. ඝනක (නාදක) වාදක භාණ්ඩ ගණයට ගුන්ගුරැ, 
ඝන්ටි ඝාර්යල්‌ (Gongs), තාලම්‌ (Cymbals) අයත්‌ වේ. මේවා 
විශේෂයෙන්‌ නැටුම්‌ සංගීතයට උපයෝගි කොට ගන්නා අතර, 
තාලයක ලය තැබීමට ද ගනු ලැබෙ. සුප්‍රසිද්ධ ඉන්දීය නැට්ටුවෙකු 
වූ උදයශංකර්‌ 'කල්පනා' නමැති චිත්‍රපටියෙහි ඝානවාදක භාණ්ඩ 
මැනවින්‌ යොදවා තිබේ. ඔහුගේ වාදක වෘන්දයෙහි යෙදූ භාණ්ඩ 
සියල්ල භාරතයට ම ආවේණික වූ භාණ්ඩයන්‌ ය. 


අද භාවිත කරන සංගීත භාණ්ඩ හා සකස්‌ වී ඇති භාරත 
සංගීතය ගැන පරික්ෂා කරන විට 'මහාවාදක වෘන්ද ක්‍රමය' 
(Orchestration) ඈත අතීතයේ භාරතයේ තිබෙන්නට ඇතැයි 
සිතිය නොහැකි වුව ද එකල කුඩා වෘන්ද ක්‍රමයක්‌ තිබෙන්නට 
ඇතැයි සිතීමට ඉඩ තිබේ. එහෙත්‌ බටහිර සංගීතය හා 
සංගීතඥයින්‌ සමග සමහර සංගීතඥයින්ගේ කාලයක්‌ තිස්සේ 
පැවති සම්බන්ධතාව නිසා අද භාරත සංගීතඥයෝ ඇතැම්‌ 
බටහිර වාදක භාණ්ඩ ඉන්දීය සංගීතයට එක්‌ කරති. බටහිර මහා 
වෘන්ද ක්‍රමයට (Form of Orchestration) විශේෂ ඇල්මක්‌ ද භාරත 
සංගීතඥයෝ දක්වති. නූතන චිත්‍රපටි සංගීතයේ විශේෂ ලක්ෂණය 
වන්නේ මේ 'මහා වෘන්ද වාදක' ක්‍රමය යි. රාග ක්‍රමයෙන්‌ සංගීතයේ 
ඇති කළ හැකි සුන්දර හැඟීම්‌ මහා වෘන්ද ක්‍රමය නිසා මඳක්‌ 
පිරිහෙන්නට ඉඩ තිබේ. ශාස්ත්‍රීය සංගීතය මෙන්‌ නොව චිත්‍රපටි 
සරල සංගීතය පෙර අපර දෙදිගම ජනප්‍රියවීගෙන එයි. ශාස්ත්‍රීය 
සංගීතය ඉක්මනින්‌ ජනප්‍රිය නොවීමට හේතුව ඉන්‌ රසවින්දනයට 
හා තෘප්තියට පත්වීමට සැහෙන සංගීතය පිළිබඳ ගැඹුරු 
අවබෝධයක්‌ බොහෝ අයට නොමැතිවීම ය. යටත්‌ පිරිසෙයින්‌ 
සංගීතයේ මූලධර්ම පිළිබඳව හෝ සියලු දෙනාට අවබෝධයක්‌ 
ලබාදෙන මාර්ගයක්‌ තවම අපේ ජාතික අධ්‍යාපන ක්‍රමයෙන්‌ පෑදී 
නැත. සංගීතයේ මූලධර්ම සිතට කාවැදුනු තැනැත්තාගේ සිතින්‌ 
හා ගතින්‌ ආත්මාර්ථකාමී අදහස්‌ පහව යන අතර, පරාර්ථකාමී 
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අදහස්‌ සිත්‌ තුළ පහළ වේ. නොසන්සුන්‌ වූ චිත්තයන්‌ සන්සුන්‌ 
කොට, එක්සත්‌ රටක්‌ හා ලොකයක්‌ ඇතිකිරීමටත්‌ සංගීතය 


මහෝජපකාර්‌ වේ. 


ලංකාවේ ලලිත කලාවන්ගේ දියුණුවට භාරත ලලිත 
කලාවන්ගේ අභාසය බෙහෙවින්‌ ලැබුණු බවට ඉතිහාසය සාක්ෂි 
දරයි. අද ලාංකික සංගීතය දියුණු කිරීමට ද භාරතීය සංගීතය 
ආධාර කොට ගත යුතු ව ඇත්තේ ලාංකික සංස්කෘතියේ උපත 
භාරතයේ වීමයි. මේ අනුව ලාංකික සංගීතයක්‌ බිහිකිරීමට නම්‌ 
කළ යුත්තේ භාරත සංගීත ක්‍රමයේ හා ලාංකික ජන සංගීතයෙහි 
අගනා අංගයන්‌ ගෙන ජනතාවගේ රැචිකත්වයට ද ගැලපෙන 
පරිදි ලාංකික සංගීත ක්‍රමයක්‌ සාදා ගැනීම ය. 


'සංගීතය ගැන කළ මේ විග්‍රහයෙහි ₹ සංගීතය 'කලාවක්‌ 
' මෙන්‌ ම 'විද්‍යාවක්‌' බවත්‌ අවධාරණය විය. ඇත්ත වශයෙන්‌ 
ම එයට විෂය වන ප්‍රමාණය මීටත්‌ වැඩි ය. සංගීතය හරිහැටි 
අවබෝධ කොටගත්තවුන්ගේ ජීවිතයේ අධ්‍යාත්මික පැත්ත 
පවා ඊට ඇතුළත්‌ වේ. විශේෂයෙන්‌ ම ශාස්ත්‍රීය සංගීත ප්‍රබන්ධ 
අවබෝධයටත්‌ ඒවායේ රස වින්දනයටත්‌ සංස්කෘතික කටයුතු 
පිළිබඳව දූඩි උනන්දුවක්‌ හා සිත්හි රස භාව ජනිත කරවීමට 


පුහුණු කළ ඉන්ද්‍රියයන්‌ ද කෙනෙකුට තිබිය යුතු ය. 


පෙර හා අපරදිගවාසීන්‌ ජීවත්වන ආකාරය අනුව, මේ සංගීත 
ක්‍රම දෙක ඉදිරිපත්‌ කරන ආකාරයෙහි පෙනුමෙන්‌ වෙනසක්‌ ඇති 
නමුදු ඇත්ත වශයෙන්‌ මූලධර්ම අනුව කිසිම වෙනසක්‌ පෙන්නුම්‌ 
නොකරයි. ලෝකයේ කිනම්‌ ප්‍රදේශවල හෝ වේවා, එකිනෙකාගේ 
දර්ශනාවබෝධය පිණිස ආධාර වන එක ම මාධ්‍යය, ලලිත 
කලාවෙහි අංගයක්‌ වූ සංගීතය විය හැකි ය. 
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04. 


සංගීත කලාවේ 
ඵෙතිහාසික පරිණාමය 


මිනිසා ශිෂ්ට වූ අවධියේ පටන්‌ ලලිත කලාවන්ගේ අංගයක්‌ වූ 
සංගීතය අද භාවිත වන ආකාරයට පැමිණියේ කෙසේ ද? එසේ 
වීමට හේතු මොනවා ද යන්න විග්‍රහ කිරීම ප්‍රයෝජනවත්‌ ය. 


සංගීතයේ එෙතිහාසික පරිණාමය සෙවීමේ 'දී ඇති වන ප්‍රශ්න 
සහ දුෂ්කරතා පළමුවෙන්‌ (ಹರ උචිත ය. ඉතා ඈත අතීතයේ 
පටන්‌ පැවති කලා අංග වූ ගෘහ නිර්මාණ, මූර්ති, චිත්‍ර ආදී කලා 
කෘති අද පවා දුක ගැනීමට ද එයින්‌ ආභාසය ලැබීමට ද මිනිසාට 
හැකි ය. එම නිසා ඒ කෘති දෙස ළඑෙතිහාසික ව බලා නිගමනයන්ට 
බැස ගැනීමට හැකි වේ. සංගීතය එසේ නොවේ. පැරණි සංගීතය 
ගැන විස්තරාත්මක කරුණු ඒ ඒ කාලවල ලියූ පොතපතෙහි 
සඳහන්‌ වෙතත්‌ ඒ සංගීතයේ නාදය (හඬ) කෙසේ වී ද යන්න 
දුන ගැනීමට කිසි පිළිවෙළක්‌ නොමැත. මෙයට ප්‍රධාන හේතුව, 
අදු මෙන්‌ තැටි හෝ පටිගත කිරීමට එකල යන්ත්‍රෝපකරණ 
නොමැතිවීම ය. තැටිගත කිරීම දනට අවුරුදු හැත්තැවකට පමණ 
මෙහා වූ දෙයකි. 


පොතපතෙහි සඳහන්‌ වූයේ බොහෝ විට උත්සව, රාජ සභා 
නැටුම්‌ ආදියේ ඇති වූ සංගීතය ගැන විස්තර පමණ ය. තව 
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ද සංගීතය විෂයයක්‌ වශයෙන්‌ ගෙන ලියූ පොත්‌ බොහොමයක්‌ 
ඇත. සමහරවිට ස්වර, සංගීත ප්‍රස්තාර, තාල සම්බන්ධ ව සඳහන්‌ 
වේ. සංගීත භාණ්ඩ බොහොමයක්‌ දිරාපත්‌ වී යැම නිසා ඒවා අද 
අවිද්‍යමාන ය. එම නිසා ඒ සංගීත භාණ්ඩයන්ගෙන්‌ පිට වූ හඬ 
කෙසේ දයි සටහන්‌ නොවේ. සංගීත භාණ්ඩවල හැඩහුරුකම, 
වයන අන්දම ආදිය සමහර අවස්ථාවල දී නිරුපණය කොට 
සිත්තම්‌ හෝ ගල්‌ කැටයම්‌ හෝ කර තිබේ. මේවා පුරාවිද්‍යාඥයින්ට 
නිගමනවලට බැසීමට උපකාරි වේ. තව ද සංස්කෘතික මානව 
විද්‍යාව අනුව, ප්‍රාග්‌-එෙතිහාසීය ප්‍රාථමික සමාජ අතර (Primitive 
Societies) පැවති සංගීත ක්‍රම හා ළඑෙතිහාසික සමාජ අතර පැවති 
සංගීත ක්‍රම සසඳා නිගමනයන්ට බැසීමට කරුණු සොයා ගත 
හැකි වේ. 


අද භාවිත වන කුමන සංගීත ක්‍රමයක්‌ හෝ වේවා මූලික 
කොටස්‌ කිහිපයකට බෙදිය හැකි ය. සමහර සංගීත ක්‍රමවල මෙහි 
පහත සඳහන්‌ කෙරෙන සියලුම කොටස්‌ ඇත. සමහර සංගීත 
ක්‍රමයක අඩු ය. මාධුර්ය (Melody) නැතහොත්‌ නාද මාලාව, 
සමස්වරත්වය (Harmony) සහ තාලය (Rhythm) එම කොටස්‌ 


ය. 


මේ විග්‍රහයේ දී මිනිසා පළමුවෙන්‌ හඳුනා ගත්තේ ඉහත 
සඳහන්‌ කොටස්වලින්‌ කුමන කොටස ද යන්න දන ගැනීම 
ප්‍රයෝජනවත්‌ ය. ඈත අතීතයේ දී පළමුවෙන්‌ මිනිසා හඳුනා 
ගත්තේ රිද්මය (තාලය) බවට සාධක බොහෝ තිබෙ. රිද්මය සජීවි 
සෑම දෙයට ම පොදු වශයෙන්‌ අයිති ය. මේ රිද්මයානුකූල භාවය 
මිනිස්‌ පරිසරයේ අංගය ලෙස පෙනෙ. රාත්‍රිය, දහවල, ශීත සහ 
උෂ්ණ සෘතු රිත්මිකව පවත්නා සේ ම මිනිසා ගේ කායික පැවැත්ම 
ද රිද්මයානුකූලව පවතින බව පෙනී යයි. රිද්මය මිනිස්‌ මොළයේ 
ක්‍රියාකාරිත්වයක්‌ ලෙස උපදින බව තවත්‌ මතයකි. රිද්මය සෑම 
මිනිසෙකුට ම උරුම වූ දෙයක්‌ ලෙස මේ කරුණ නිසා පිළිගත 
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යුතු ය. සංගීතය ගැන දත්‌ හෝ නොදත්‌ සෑම කෙනෙකුට ම 
කුඩා කල පටන්‌ රිද්මයකට ලය (තාලය) තැබීමට හැකියාවක්‌ ඇති 
බව පෙනෙ. රිද්මය මානසිකව පැවතීම නිසා එය සංගීතයේ මුල්‌ 
අවස්ථාව ලෙස නිගමනයට බැසිය හැකි ය. මිනිස්‌ සංහතියේ මුල්‌ 
අවදියේ 'දී සංගීතය කලාවක්‌ ලෙස මිනිසා විසින්‌ නොසලකන ලදී. 
ප්‍රාග්‌-එෙතිහාසික මිනිසා සතෙකු මරා ගෙන ආහාරයට ගැනීමට 
පළමුව තමා අවට උදවිය සමග ඝෝෂා කරමින්‌, නටමින්‌ ප්‍රීතිවීම 
කිසියම්‌ රිද්මයකට අනුව කරන්නට ඇත. ආගමික සහ මාන්ත්‍රික 
(Magical) ආව තේවාවන්හි දී දේව භක්තියෙන්‌ ආවේශ වී කළ 
පුද පූජා රිද්මයානුකූල ව සිදු වන්නට ඇත. මේ ලෙස එදිනෙදා 
ජීවිතයේ පැවැත්මට අවශ්‍ය දෙයක්‌ වශයෙන්‌ සංගීතය පිළිගන්නා 
ලද බව පෙනේ. 


මේ අවධිය පසු කර ආ මිනිසා තැන්පත්‌ ව ගොවිකමින්‌ ජීවත්‌ 
වූ අවස්ථාවේ දී ඔහුගේ උවමනා එපාකම්‌ වෙනස්‌ විය. 


ඝෝෂාත්මක හඬකින්‌ අදහස්‌ උදහස්‌ හුවමාරුකර ගැනීමට 
හැකි වූ අවස්ථාවේ දී රිද්මයානුකූල ව එය කිරීමට පුරුදුවන්නට 
ඇත. මානසික ගැටුමක්‌ ප්‍රකාශ කිරීමේ 'දී කටහඬ උස්‌ පහත්‌ 
කරන්නට ඇත. ඒ සමඟ ඔහුගේ භාෂා පරිණාමය සංගීතයට 
බලපෑ ආකාරය පෙනවිය හැකි ය. සංගීතමය හඬ නැතහොත්‌ 
නාදය සකස්‌ කර ගැනීම මුල්‌ අවස්ථාවේ සිදු වූයේ කෙසේ ද 
යන්න ගැන බොහෝ මත ශාස්ත්‍රඥඹයෝ පළ කරති. කටහඩ උස්‌ 
පහත්‌ කර උච්චාරණය කිරීමෙන්‌ ගායනයේ මිහිරියාව හඳුනා 
ගැනීම නිසා ස්වර ස්ථාන ඇති වූ බව ජින්‌ ජක්‌ රූසෝ, හර්බට්‌ 
ස්පෙන්සර්‌ සහ කාල්‌ ස්ටම්ප්‌ (Jean “Jacques Rousseau, Herbert 
Spencer and Carl Stumpt) යන ශාස්ත්‍රඳඥයෝ පවසති. මිනිසා 
සතුන්ගේ නාද අනුගමනය (1101104069) කිරීමෙන්‌ ස්වරිත හඬ 
නිපදවන්නට පුරුදු වූ බව චාර්ල්ස්‌ ඩාර්වින්‌ පවසයි. දනට පවතින 


සංගීත ක්‍රම ගැන තුලනාත්මක අධ්‍යයනයෙන්‌ සොයා ගෙන 
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තිබෙන කරුණු අනුව ප්‍රාථමික යුගයේ 'දී පවා නාද එකක්‌ හෝ 
දෙකක්‌ හඳුනා ගෙන සිටි බව ද ඝන ද්‍රව්‍යයන්ට තලනය කිරීමෙන්‌ 
තාලය (රිද්මය) ලබා ගත්‌ බව ද, බහු ශාඛබ්දික ක්‍රම තිබුණ බව ද 
අවබෝධ කර ගැනීමට සාධක තිබේ. මිනිසා ප්‍රාග්ළඑෙතිහාසික 
යුගය පසුකර ඉතිහාස යුගයට පා තැබූ පසු ගොඩ නැගුණු චීන, 
ඉනදියා, ඊජිප්තු, බැබිලෝනියා, හීබෘ, ග්‍රීක්‌ රෝමන්‌ ආදී ඉතා ම 
පැරණි සභ්‍යත්වයන්ට අයත්‌ ව ක්‍රිස්තු පූර්ව යුගයේ 'දී එක්තරා 
දියුණු තත්වයක පැවති ස්වර, තාල අනුගත සංගීත ක්‍රම සහ 
සංගීත භාණ්ඩ පිළිබඳ විස්තර, රූ සටහන්‌ හා ගල්‌ කැටයම්‌ ගැන 
සඳහන්‌ කළ හැකි ය. ඉහත සඳහන්‌ සභ්‍යත්ව සහ සංස්කෘති 
අතර අදහස්‌ හුවමාරු සිදු වී තිබෙන බව ද එමගින්‌ සංගීත ක්‍රම 
ගැන බලපෑම්‌ ඇති වී තිබෙන බව ද තේරුම්‌ ගත හැක. 


සෘග්‌ වෛදික යුගයේ 'දී (ක්‍රිථ පූර්ව 2000 - 3000) හින්දු 
භක්තිකයන්ගේ සාමන්‌ ගායන ක්‍රමය පතල වූ බව දන්නා 
කාරණයකි. මේ ගායන ක්‍රමයට යොදා ගන්නා ලද ශබ්ද ස්ථාන 
උදාත්ත, අනුදුත්ත සහ ස්වරිත යයි නම්‌ කෙරිණි. මේ ශබ්දස්ථාන 
ක්‍රම ක්‍රමයෙන්‌ සකස්‌ වීමෙන්‌ ස්වර සප්තකය සැදුණු අතර අද 
ප්‍රචලිත ජනක, මේල, ජන්‍ය රාග ක්‍රමයට වර්ධන වූයේ සූක්ති, 
ප්‍රබන්ධ, ජාති, ග්‍රාම-මූර්ඡනා, රාග-රාගිනි යන අවධිය පසු කොට 
ගෙන ය. "මාර්ග" නැතහොත්‌ ආගමික සංගීතයෙන්‌ බිඳී ආ "දේශී” 
නැතහොත්‌ ව්‍යවහාරික සංගීතය මිනිසාගේ බාහිර කටයුතුවල දී 
භාවිත වූ බව ද අවබෝධ කර ගැනීමට සාක්ෂි බහුල ය. 


ක්‍රි.ව පළමු වන සියවසේ සිට දහවන සියවස දක්වා කාලය 
තුළ දී සප්තකය තහවුරු ව තිබූණි. ග්‍රාම, මූර්ඡනා, රාග ගැන ද 
වීණාව ආදී සංගීත භාණ්ඩ ගැන ද නාරදීය ශික්ෂා නම්‌ ග්‍රන්ථයෙහි 
සඳහන්‌ වේ. දහවෙනි සියවසේ සිට අද දක්වා සංගීතය පිළිබඳ 
ව පැන නැගුණු මතාන්තර හා ගැටලු නිරාකරණය කර ගැනීමට 
ලියූ ග්‍රන්ථ රාශියක්‌ ගෙන හැර දුක්විය හැකි ය. මේ ආකාරයෙන්‌ 
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භාරතීය සංගීතය පරිණාමය වූ අන්දම පෙනේ. මේ කාල සීමා ව 
අතර අපරදිග සංගීතය කෙසේ වී දයි සොයා බැලීම වටී. ක්‍රිස්තු 
පූර්ව යුගයට පෙර දියුණු වෙමින්‌ පැවති ග්‍රීක, රෝම, ඊජිප්තු සහ 
හිබෘ සභ්‍යත්වයන්ගේ බලපෑම්‌ නිසා ක්‍රිස්තු වර්ෂ මුල්‌ අවදියේ 
ක්‍රිස්තු භක්තිකයන්ගේ අංගයක්‌ ලෙස සංගීතය ප්‍රථම ස්ථානයක්‌ 
ගත්‌ බව පෙනේ. පූජකවරු සෑම අවස්ථාවන්හි දී ම සංගීතය 
පිළිබඳ විශාරද තත්වයක්‌ ඉසිලූහ. ಲೆಜುಜೆವಿರ ගායන ක්‍රමය (Plain 
Chant) මුල දී ඇති වූ බව පැහැදිලි ය. (ක්‍රිථ පූ 374 -397 ) 
මිලානයේ සිටි ඇම්බ්‍රොස්‌ පාප්තුමා විසින්‌ ස්වර තුනකින්‌ යුත්‌ 
ගායන ක්‍රමයක්‌ ද ( ක්‍රිථ ව 590-604) ග්‍රෙගරි පාප්තුමා විසින්‌ ස්වර 
සතරකින්‌ යුත්‌ ගායන ක්‍රමයක්‌ ද නිපදවනු ලැබූහ. මේ වූ කලී 
ඉතා ප්‍රසිද්ධ ග්‍රෙගොරියන්‌ ගායන ක්‍රමය යි. මේ අවධියේ 'දී ස්වර, 
සලකුණු වලින්‌ හඳුන්වන්නට පටන්‌ ගෙන ඇත. ස්වර සප්තකය 
(අපරදිග - ඔක්ටේව්‌) සකස්‌ කිරීම්‌ Guida d' 16770 පටන්‌ ගෙන 
දහතුන්‌ වන ශත වර්ෂයේ දී සම්පූර්ණ වූ බව පෙනේ. මේ 
අවධියේ 'දී ගිහි ජනයා විසින්‌ ඔවුන්ගේ සාමාන්‍ය ජීවිතයට අදාළ වූ 
සංගීත ක්‍රම සාදු ගන්නා ලදහ. මෙහි දී ඉතා පැහැදිලිව පෙනෙන 
කාරණයක්‌ නම්‌ ස්වර සප්තකය භාරතීයයන්‌ අවරදිගුවන්ට 
ප්‍රථමයෙන්‌ දානගෙන සිටි බව ය. 


පසළොස්‌ වන ශත වර්ෂයේ සිට අද දක්වා විද්‍යාත්මක සහ 
කාර්මික සභ්‍යත්වයේ විවිධ බලපෑම්‌ අනුව අපරදිග සංගීතය 
දියුණුවෙමින්‌ පවතී. කාර්මික යුගයේ විද්‍යාත්මක සොයා ගැනීම්‌ 
අනුව වාද්‍ය භාණ්ඩ රාශියක්‌ අපරදිග නිපදවා ඇත. මේ අතර 
සංගීතයේ වැදගත්‌ කොටසක්‌ වූ සමස්වරත්වය (Harmony) 
ඉතාම සංකීර්ණත්වයකින්‌ පවතින බව අවබෝධ ಅಶಿ. එක්‌ අතකට 
මේ දියුණුව නිසා අපරදිග සංගීතයේ තාල ක්‍රමය ඉතා ලිහිල්‌ 
වූ බව කිව හැක. පෙරදිග සංගීතයේ සමස්වරත්වය (Harmony) 
නොමැති නිසා තාල ක්‍රමය ඉතා ප්‍රශංසනීය අන්දමට විකාශනය 


වූ බව පෙනේ. 
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05. 


සංගීත රසාස්වාදයේ 'දී මිනිසා තුළ ඇති වන 
කායික සහ මානසික ක්‍රියාකාරිත්වය 


සංගීතය දියුණු තත්ත්වයකට ගෙන ඒමට පර්යේෂණ 
පැවැත්විය යුතු ය'යි ද එයින්‌ ලබන අත්දුකීම්‌ උපයෝගි කර 
ගැනීමෙන්‌ සංගීතය පිළිබඳ මනා අවබෝධයක්‌ ඇති වේ ය'යි ද 
සංගීතඥයින්‌ විසින්‌ සලකනු ලැබේ. මේ පර්යේෂණ පැවැත්වීමේ 
දී සංගීතයේ මූලධර්මයන්‌ ගැන පැහැදිලි අවබෝධයක්‌ ඇති 
කරගත යුතු වේ. මේ ලිපි පෙළින්‌ අදහස්‌ කරන්නේ සංගීතය 
හදාරන්නවුන්‌ තුළත්‌ කලා රසිකයින්‌ තුළත්‌ සංගීතයේ මූලධර්ම 
පිළිබඳ හැඟීමක්‌ ඇති කිරීම යි. 


සංගීතය හැදෑරීම දළ වශයෙන්‌ කොටස්‌ දෙකකට බෙදිය 
හැකි ය. එ නම්‌, සංගීත සිද්ධාන්තය සහ සංගීත භාවිතය යි. එම 
නිසා සංගීත ශාස්ත්‍රය (සිද්ධාන්ත හා භාවිතය) පහත සඳහන්‌ ශීර්ෂ 
යටතේ හැදෑරිය හැකි ය. 


(ආ) නාද ඇති වන්නේ කෙසේ ද ? නැතහොත්‌, භෞතික 
පදනම 

(ආ) නාද ඇසෙන්නේ කෙසේ ද ? - කායික විද්‍යාව 

(ඉ) නාද ඇසීමෙන්‌ වින්දනය සහ හැඟීම්‌ ඇතිවන්නේ 
කෙසේ ද ? - මනෝවිද්‍යාව 
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(ඊ) සංගීත ශාස්ත්‍රයේ ඉතිහාසය 

(උ) සංගීත සාහිත්‍යය 

(එ) සංගීත ව්‍යාකරණය 

(ඒ) සංගීත ක්‍රම - තුලනාත්මක අධ්‍යයනය 
(ඔ) දර්ශනය 


සංගීත භාවිතය යන්නෙන්‌ අදහස්‌ කරන්නේ ගායනය හා 
වාදනය යි. එනම්‌ සිද්ධාන්ත ක්‍රියාවට නැංවීමයි. නැතහොත්‌ 
සංගීතය මිනිසාගේ ආස්වාදයට පැමිණවීම යි. 


මෙහිදී රසිකයකු තුළ සංගීත රසාස්වාදයේ දී ඇතිවන කායික 
හා මානසික ක්‍රියාකාරිත්වය ගැන සලකා බලනු ලැබේ. කටහඬ 
හා සංගීත භාණ්ඩ මගින්‌ උපඳින නාද තරංග වශයෙන්‌ වාතය 
ඔස්සේ ගමන්‌ කරමින්‌ සංගීතය, ශබ්ද මනා සේ සකස්‌ කිරීමෙන්‌ 
ජනිත වූ කලාවක්‌ ලෙස විග්‍රහ කළ හැකි ය. මෙලෙස සකස්‌ වූ 
ශබ්ද නොහොත්‌ සංගීතය, රසිකයෙකුට ඇසෙන්නේ කෙසේ ද 
යන්න පරීක්ෂා කිරීමට පළමු ව මිනිසා ට ඇසීමට උපකාර වන 
ශ්‍රවණ ඉන්ද්‍රිය පරීක්‍ෂා කර බලමු. එහි පිටකන සහ කන්‌ සිදුර 
යන දෙ කොටසක්‌ ඇත. කන්‌ සිදුර පුනීලයක්‌ සේ පිහිටා තිබෙන 
බව පෙනේ. කන්‌ සිදුර කෙළවර හරහා කන්‌ අඩිය නම්‌ වූ තුනී 
පටලයක්‌ ඇත. ශබ්ද තරංග කනට ඇතුළු වූ විට කන්‌ අඩිය 
කම්පනය වේ. බද්ධ වූ කුඩා ඇට තූනෙකින්‌ මෙය ඇතුළු කනේ 
ස්නායුවලට සම්බන්ධ චේ. බද්ධ ඇට පංතියෙන්‌ මේ කම්පනය 
ඇතුළු කනට සම්ප්‍රේෂණය වී එහි ධ්වනි සංවේදනා ඇති කිරීමේ 
ආරම්භය ඇති වේ. කම්පනය හා පවතින සම්බන්ධතාව ගැන 
සලකන විට මේ සම්ප්‍රේෂණය සිදු වන්නේ තරංග චලනය අනුව 
ය'යි පෙන්විය හැකි ය. 


ශබ්ද තරංගවල පණිවුඩය මොළය කරා ගෙන යන්නේ 
ශ්‍රවණ ස්නායුව ඔස්සේ ය. මේ පණිවුඩය මොළයේ පිහිටා ඇති 
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ශ්‍රවණ මධ්‍යස්ථානය කරා ගොස්‌ පතිත වේ. කලින්‌ ඇසූ ශබ්දවල 
වාර්තාවක්‌ හෝ සටහනක්‌ කනේ තැන්පත්‌ වන්නේ නැත. එහෙත්‌ 
ඇසුණු ශබ්ද මතක තබා ගැනීමේ ශක්තියක්‌ මොළයේ පිහිටා 
තිබෙන ස්මරණ මධ්‍යස්ථානයට ඇත. එ ලෙස ම නැවත එය කටින්‌ 
පිටකිරීමට ද නැවත වරක්‌ ඒ ශබ්දය ඇසුණු විට හඳුනා ගැනීමට 
ද පුළුවන්කමක්‌ තිබේ. ඇසුණු ස්වරයන්‌ සංගීත භාණ්ඩයකින්‌ 
නැවත නැවතත්‌ ඇති කළ හැකි ය. මිනිස්‌ කනට හඳුනාගත හැකි 
ශබ්දවල සංඛ්‍යාතය' තත්පරයකට 30 සිට 30,000 දක්වා පමණ 
ය. සමහර සතුන්‌ අතර මීට වැඩි හෝ අඩු තරංග ඇසීමට ඔවුන්‌ 
ගේ ශ්‍රවණ ඉන්ද්‍රිය සකස්‌ වී තිබේ. සංගීත ස්වර හඳුනා ගැනීමට 
හැකි වන්නේ එක්‌ එක්‌ ස්වරයන්ගේ සංඛ්‍යාතය අනුව ය. 


මධ්‍යම ""ಜ'' සිට ඉහළ නඟින ස්වර ග්‍රාමය ගණන්‌ ගතහොත්‌ 


ලැබෙන සංඛ්‍යාත ගණන මෙසේ ය. 


ස ස්වරය 8 256 ක්‌ තත්පරයකට කම්පනය වේ. 
රි ස්වරය ॥ 288 ක්‌ තත්පරයකට කම්පනය වේ. 
ග ස්වරය a 320 ක්‌ තත්පරයකට කම්පනය වේ. 
ම ස්වරය 8 341 1/3 ක්‌ තත්පරයකට කම්පනය වේ. 
ප ස්වරය 8 384 ක්‌ තත්පරයකට කම්පනය වේ. 
ධ ස්වරය 8 426 2/3 ක්‌ තත්පරයකට කම්පනය වේ. 
නි ස්වරය 8 480 ක්‌ තත්පරයකට කම්පනය වේ. 
ස ස්වරය 8 512 ක්‌ තත්පරයකට කම්පනය ಅರಿ. 


Frequency - සංඛ්‍යාතය යන්නෙන්‌ අදහස්‌ වන්නේ යම්‌ ද්‍රව්‍යයක්‌ (තතක්‌, 
වාත කඳක්‌, තුනී සිවියක්‌ යනාදිය) තත්පරයක දී කම්පනය වන සංඛ්‍යාවයි. 
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ස්වරයක සංඛ්‍යාතය දෙ ගුණ කළ විට, ඒ ස්වරයේ තාරතාවය 
(Pitch) එක අෂ්ඨකයෙකින්‌ වැඩි වේ. උදාහරණයක්‌ වශයෙන්‌ 
මධ්‍යම 'ස' ස්වරයේ සංඛ්‍යාතය 256 කි. උච්ච 'ස' ස්වරයේ 
සංඛ්‍යාතය (256%2) 512 කි. එසේ ම මධ්‍යම 'රි''ස්වරයේ සංඛ්‍යාතය 
288 කි. උච්ච 'රි'' ස්වරයේ සංඛ්‍යාතය 576 කි. 


අවට ඇති පරිසරයෙන්‌ අපට ලැබෙන සියලු සංවේදනා 
ඇතුළු වන දොරටු වශයෙන්‌ සැලකිය හැක්කේ ඇස්‌, කන, නාස 
ආදී ඉන්ද්‍රියයන්‌ ය. මොළය සමග මේ ඉන්ද්‍රියයන්‌ ස්නායු මගින්‌ 
සම්බන්ධ වී ඇත. ඒවා මගින්‌ උත්තේජනයක්‌ නො ලැබේ නම්‌ 
ප්‍රතික්‍රියා ද ලැබෙන්නේ නැත. සංගීතයක රස විඳින විට මනසේ 
ඇති වන ක්‍රියාකාරිත්වය විස්තර කිරීමට පෙර, රසාස්වාදයට තුඩු 
දෙන, භාව උපදින මිනිස්‌ මොළයේ ඇති ශ්‍රවණ මධ්‍යස්ථානය 
සහ අනිකුත්‌ ක්‍රියාකාරිත්වයන්‌ සැකෙවින්‌ සාකච්ඡාවට භාජනය 
කිරීම වටී. මොළයේ ඇති වෙනත්‌ මධ්‍යස්ථාන සහ ශ්‍රවණ 
මධ්‍යස්ථාන අතර සම්බන්ධතාවයක්‌ ඇත. උදාහරණයක්‌ වශයෙන්‌ 
ස්මරණ මධ්‍යස්ථානය සහ දෘෂ්ටික මධ්‍යස්ථාන අතර ඇති 
සම්බන්ධය සඳහන්‌ කළ හැක. ඇසට පෙනෙන දෙය ඇසේ ඇති 
දෘෂ්ටි විතානයේ ප්‍රතිබිම්බය මෙන්‌ පතිත වේ. මේ ප්‍රතිබිම්බයේ 
සංවේදනය දෘෂ්ටි මධ්‍යස්ථාන කරා ගෙන යන්නේ දෘෂ්ටි ස්නායුව 
මගිනි. ශ්‍රවණ මධ්‍යස්ථානය සහ දෘෂ්ටි මධ්‍යස්ථානය ද සංයෝජන 
මධ්‍යස්ථානය (Association Centre) තුළින්‌ සම්බන්ධ වන බව 
කායික විද්‍යාඥයින්‌ විසින්‌ පෙන්වා දී තිබේ. 


සංයොජන මධ්‍යස්ථානය, උසස්‌ මධ්‍යස්ථානය සමග ඉතා 
සියුම්‌ සබඳකමක්‌ ඇතිකර ගෙන ඇත. මෙහි උසස්‌ මධ්‍යස්ථානය 
යන්නෙන්‌ අදහස්‌ කරන්නේ සෞන්දර්ය සහ චින්තනය පිළිබඳ 
මිනිස්‌ මොළයේ පිහිටා ඇති විශේෂ ස්ථානයන්ට ය. විවිධ 
භාවයන්‌ උපදින මධ්‍යස්ථාන ස්නායු සෛල මගින්‌ සම්බන්ධතා 
ඇති කරගෙන ඇත. 
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ගී සින්දු හා වාදන අතර වෙනස මෙසේ ය. වචන යෙදීම 
නිසා ගී සින්දුවල විවිධ අරුත්‌ ඇති වේ. තව ද ගී සින්දුවලට 
පසුබිම්‌ වාදන යෙදීමෙන්‌ එහි කලාත්මක ගතිය වැඩි කළ හැකි ය. 
වාදනයෙන්‌ පමණක්‌ රසයක්‌ ඇති කිරීමට නම්‌ භාරතීය ශාස්ත්‍රීය 
සංගීතයේ පදනම වූ රාග ක්‍රමය හෝ බටහිර සංගීතයේ ශාස්ත්‍රීය 
පදනම මත සකස්‌ වූ වාදන යෝග්‍ය වේ 'ය යනු සංගීතඥයින්‌ 
ගේ මතය යි. සංගීතයේ රස විඳීමේ ශක්තිය සහෘදයකුට 
කොපමණ දුරට පුද්ගල බද්ධ සාධක (Subjective) සහ විෂය 
බද්ධ සාධක (Objective) බලපෑම්‌ ඇත්තේ ද යන ප්‍රශ්නය විසඳීම 
සඳහා අධ්‍යාපන මනෝවිද්‍යාඥයින්‌ බොහෝ දුරට පර්යේෂණ 
පවත්වාගෙන යනු ලැබේ. සහෘදයකු සංගීතය ඇසීමෙන්‌ ලබන 
රසය ඇතිවන්නේ කෙසේ ද යන ප්‍රශ්නය විසඳීමේ දී කායික 
විද්‍යාව සහ මනෝ විද්‍යාව උපයොගි කර ගැනීම යොග්‍ය ය' යි 
හැඟේ. 


මෙතැන දී නාට්‍ය හා සංගීත රසාස්වාදය සම්බන්ධ ව මිනිසා 
තුළ ඇතිවෙන කායික විපර්යාසයන්‌ ගැන භරත මුනිහුගේ රස 
සූත්‍රය ඇසුරින්‌ සුචරිත ගම්ලත්‌ මහතා උපුටා දක්වන කරුණු 
සැලකිල්ලට භාජනය කිරීම ප්‍රයොජනවත්‌ ය. 


''.... එනම්‌ මේ සියල්ල වනාහී යමකු තුළ යම්‌ ස්ථායි භාවයක්‌ 
හටගත්‌ කල්හි එය අන්‍යයන්ට දූනගත හැකි බවට පත්‌ කරන 
සාධක බව ය. සිත්‌ තුළ හට ගත්‌ භාවයට අනුව වචනවලත්‌, 
ශුරීරයේත්‌, මුහුණේත්‌ ඇතිවන දෘශ්‍යමාන වෙනස්කම්‌ බවයි. 


"ಔರು තුළ උපදිනා මේ කාර්යයන්‌ ප්‍රදර්ශනය කළ නොහැකි 
ය. එ බැවින්‌ ඒවා උපන්‌ බව හැඟෙන අයුරු ඒවාට අනුව ශරීරයේ 
උපදින වෙනසකම්‌ දක්වනු ಆದಿ...” 


"'විභාව, අනුභාව හා ව්‍යභිචාරිභාවයන්‌ සංයෝග වීමෙන්‌ රසය 
උපදිතැ' යි භරත මුනිහු කීහ. මෙසේ වේදිකාවේ නිරූපණය කරනු 
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ලබන මේ භාව සංයෝගයෙන්‌ රසය උපදින්නේ ය. මේවා කුමක්‌ 
සමග සංයෝගවීමෙන්‌ රසය උපදින්නේ ද යත්‌ ස්ථායි භාව හා 
සංයෝග වීමෙනි. මේ ස්ථායි භාව පවත්නේ ප්‍රේක්ෂකයන්‌ තුළ 
ය. එ බැවින්‌ රස නිෂ්පත්තිය සිදු වන්නේ වේදිකාවේ නිරූපණය 
කරනු ලබන විභාව, අනුභාව, ව්‍යභිචාරිභාව හා ප්‍රේක්ෂකයා 
තුළ පවත්නා ස්ථායි භාව අතර සම්බන්ධයෙනි. වේදිකාවත්‌ 
ප්‍රේක්ෂකයාගේ මනසත්‌ එකට ගැටීමෙන්‌ රසය උපදින්නේ කෙසේ 
දූ යි වටහා ගනු වස්‌ මේ ස්ථායි භාවයන්‌ කවරේ &' යි පරීක්‍ෂා කර 
බැලුව මනා යි. 


ඉහත සඳහන්‌ කරන ලද විස්තර කායික විද්‍යානුකූල ව විග්‍රහ 
කරන විට පෙනී යන්නේ, සංගීතය ඇසෙන කල එහි සංවේදනය 
මොළයේ පිහිටා ඇති ශ්‍රවණ මධ්‍යස්ථානයට පතිත වීමෙන්‌ භාව 
ඇති වන බව යි. මේ භාව ඇති වීමේ දී මොළයේ කොටස්‌ සෑදී 
තිබෙන ස්නායු සෛලවල රසායනික වෙනස්‌ වීම්‌ ඇති වේ. මේ 
හේතු කොට ගෙන විදුලි සැර ස්නායු සෛලවලින්‌ පිට වේ. මේ 
විදුලි සැර ක්‍සෛලයෙන්‌ සෛලයට ආවේගයක්‌ (1111011156) මෙන්‌ 
දුවයි. විදුලි සැර දිවීමට උපකාර වන්නේ මේ ස්නායු සෛල 
එකිනෙකට සනායු කෙඳිවලින්‌ සම්බන්ධ වී තිබෙන නිසා ය. 
විදුලි වේග වෙනස්වීම්‌ විද්‍යුත්‌-නිකර්පර-රේඛණ-යන්ත්‍රයෙන්‌ 
(Electro-Encephalogram) මැනිය හැකි ය. මෙලෙස ඇතිවෙන 
විදුලි වේග මනස ලෙස දුක්විය හැකි ය'යි ස්නායුවේද කායික 
විද්‍යාඥයෝ පවසති. මොළය සහ වෙනත්‌ ශරීරයේ කොටස්‌ 
ස්නායු හා අන්තෝසර්ග ග්‍රන්ථින්‌ (Endocrine Glands) මගින්‌ 
සම්බන්ධ වී ඇත. අන්තෝසර්ග ග්‍රන්ථීන්වලින්‌ පිටවෙන ශ්‍රාවය 
(Hormones) කෙළින්‌ ම රුධිරයට ඇතුළු වී එය සමග මුළු 
ශරිරයේ විවිධ කොටස්වලට තරණය වේ. මේ හේතු කොට ගෙන 
මුහුණ රතුවීම, දහඩිය £99, ලොමු දූහැ ගැනීම, කදුළු පෙරීම ආදී 
වෙනස්කම්‌ ඇති වේ. 


86 


"මිනිසා විසින්‌ උත්පත්තියෙන්‌ ම උරුම කර ගන්නා බැවින්‌ ද 
පෙර ආත්මවලින්‌ අනුසය වශයෙන්‌ ගෙන එන බැවින්‌ ද මේවාට 
වාසනා යැයි කියනු ලැබේ. සියල්ලෝ ම සාමාන්‍ය ලොකයේ දී මේ 
හැඟීම්‌ අනුභව කොට ඇත්තා ಕ. එසේ අනුභව කරන ලද හැඟීම්‌ 
ඔවුන්‌ තුළ කා වැදී ඇත. එසේ අත්දකින ලද හැඟීම්වල ලේශ 
මාත්‍රයක්‌ කා තුළත්‌ තැන්පත්‌ වී ඇත. ඇතැම්මු උත්පත්තියෙන්‌ ම 
තීක්ෂණ වින්දන ශක්තියෙන්‌ යුක්ත වෙති. ඔවුන්‌ තුළ මේ හැඟීම්‌ 
තියුණුව පිහිටා ඇත. සාමාන්‍ය ලොකයේ දී මේ හැඟීම්‌ අනුභව 
කිරීමේ දී ද ඔවුහු අන්‍යයන්ට වඩා තීව්‍ර වින්දනයක්‌ ලබත්‌. කාව්‍ය 
නාටක පරිශීලනයෙන්‌ ඔවුන්ගේ ඒ හැඟීම්‌ තවත්‌ තියුණු වෙයි; 
ගැඹුරු වෙයි; සියුම්‌ ಅಶಿ.” 


ඉහත සඳහන්‌ ඡේදය ජීවවිද්‍යානුකූල ව විග්‍රහ කළ විට පෙනී 
යන්නේ, වාසනාව නොහොත්‌ ආරය නැත්නම්‌ සහජය, එක්‌ 
එක්‌ පුද්ගලයා ගේ දේහය, මධ්‍ය ස්නායු පද්ධතිය (මොළය සහ 
සුෂුම්නාව (Spinal cord) යනාදී අවයව සෑදී තිබෙන සෛලවල 
තිබෙන ක්‍රොමසෝම්‌ (Chromosome) හෙවත්‌ වර්ණදේහ සැදී 
තිබෙන ජීන්‌ (Gene) හෙවත්‌ ප්‍රවේණි රටාව අනුව හැඩ ගැසෙන 
බව යි. මේ එක්‌ එක්‌ ප්‍රවේණ්‍යානුවක්‌ ම එක්‌ එක්‌ විශේෂ අංශවලට 
බලපායි. එනම්‌ පැහැය, ශරීරයේ ප්‍රමාණය, හිස කෙස්වල හැඩය, 
අත්‌ පා ආදියේ විශේෂ ලක්‍ෂණ, බුද්ධියේ අඩු වැඩි බව, තීක්‍ෂණ 
වින්දන ශක්තිය ආදිය නිගමනය කරන ප්‍රචේණ්‍යානු ඇති බව යි. 


මේ කරුණු පදනම්‌ කොට විග්‍රහ කරන විට, යමෙකු ගේ 
වාසනා ගුණය නොහොත්‌ සහජයන්‌, අධ්‍යාපනයෙන්‌ හා 
පළපුරුද්දෙන්‌ ලබන අත්දකීම්‌ සහ මොළයේ පිහිටා ඇති ශ්‍රවණ, 
දෘෂ්ටික, සංයෝජන සෞන්දර්ය සහ චින්තන මධ්‍යස්ථානවල 
ක්‍රියා එකට සංකීර්ණවීමෙන්‌ උපදින හැඟීම්‌ මාලාව යමෙකුගේ 
රසාස්වාදයට තුඩු දෙන බව පැහැදිලි ය. 
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06. 


සංගීතයට උපයෝගි වන නාඳ හා ඵහි 
භෞතික පදනම 


සංගීතයේ මාධ්‍යය නාදය යි. එය (සු) මධුර, අමධුර යනුවෙන්‌ 
බෙදිය හැකි ය. නාදය හටගන්නේ යම්‌ දෙයක්‌ කම්පනය 
(Magnitude Timbre Pitch ) වීමෙන්‌ ය. කම්පනය (Vibrating) 
වන දෙය නිසා අවට ඇති වායුව චලනය වේ. මේ හේතුකොට 
ගෙන තරංග ඇති වේ. ශබ්ද තරංග වායුව ඔස්සේ ගමන්‌ කිරීම 
නිසා අවට සිටින අයට ඇසේ. ඇසීම කෙරෙන්නේ ශ්‍රවණේද්‍රිය 
මගිනි. කටහඬ ද වාද්‍ය භාණ්ඩයකින්‌ නැගෙන නාදය ද මෙලෙස 
පැතිරෙන්නේ ය. 


නාදය හට ගන්නේ යම්කිසි කම්පනය වීමක්‌ නිසා හෙයින්‌ 
එක්‌ තැනක හටගත්‌ එම කම්පනය විහිදී පැතිරි යාම කරණ 
කොට ගෙන අනෙක්‌ තැනකට නාදය ලැබේ. අප අවට නොයෙක්‌ 
නාද ඇතත්‌ ශ්‍රවණ ඉන්ද්‍රියට ගොදුරු වන ඒවායේ සංඛ්‍යාතය 
තත්පරයකට 30 සිට 30, 000 වන්නේ ය. මෙයට වැඩි හෝ අඩු 
හෝ නාද සංඛ්‍යාතවලට ශ්‍රවණ ඉන්ද්‍රියය සංවේදී නොවෙයි. 


නාදය ගමන්‌ කරන මාධ්‍යය අනුව එහි වේගය ද වෙනස්‌ 
වන්නේ ය. වායුවෙහි දී නාදයේ වේගය තත්පරයකට අඩි 
1100 කි. විෂමාකාර කම්පනවලින්‌ ඝෝෂා ඇති වේ. ඒකාකාර 
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කම්පනයකින්‌ ඇතිවනුයේ සංගීත ස්වරය යි. සංගීත ස්වරයන්‌ 
ද එකිනෙකින්‌ වෙනස්‌ වෙයි. මේ වෙනස එහි ඇති තාරතාව, 
විපුලතාව, ධ්වනි ගුණය යන ස්වභාවයන්‌ තුන මත රඳා පවතී. 
නාද දෙකක ඇති තාරතාව හා විපුලතාව එක සමාන වුවත්‌ ධ්වනි 
ගුණ නිසා ඒවා එකිනෙකට වෙනස්‌ වෙයි. යම්කිසි කම්පනයක්‌ 
නිසා මතුවන නාදය ශ්‍රවණ ඉන්ද්‍රියට මධුර නම්‌ "සංගීත ස්වරයක්‌ 
ලෙස හැඳින්වීම යුක්ති සහගත ය. කම්පනය නානාවිධ ක්‍රම අනුව 
ඇති කළ හැකි හෙයින්‌ විවිධ ක්‍රම අනුව නිර්මාණය වූ සංගීත 
උපකරණ ඇත. 


කටහඬ ද ඇති වන්නේ ස්වර තන්තු කම්පනය වීමෙන්‌ ය. 
උගුරේ ස්වර තන්තූ දෙකක්‌ ඇත. ශක්තිමත්‌ පේශිමය ස්වර තන්තු 
හරහා පෙනහලුවල සිට එන වායුව ගමන්‌ කරන විට කම්පනය 
වීම සිදු වේ. ස්වර තන්තු කම්පනය වන අතර, මුඛය තුළ වූ 
වායු ප්‍රමාණය ද මුඛය ඇතුලේ ස්වභාවය ද වෙනස්‌ කිරීමෙන්‌ 
නානාවිධ හඬ නිකුත්‌ කිරීමට හැකි වෙයි. උස්‌ හඬක්‌ නිකුත්‌ 
කිරීමට නම්‌ පෙනහලුවල සිට ප්‍රබල වායු ධාරාවක්‌ උගුරේ ස්වර 
තන්තු ඔස්සේ යැවිය යුතු ය. 


මෙසේ ඇතිවන නාදයන්‌ ගෙන්‌, සංවිධානාත්මක මධුර නාද 
පදනම්‌ කොටගෙන සප්තකය ((00[476) සැදී ඇත. සප්තකය 
සකස්‌ කරගත්‌ මධුර නාදයන්‌ ස්වර යනුවෙන්‌ හැඳින්වේ. ස්වර 
යනු ස්වයං මධුර සංගීත නාදය යි. මෙය අසන්නන්ගේ සිත්‌ 
සතුටට පත්‌ කරයි. ශ්‍රැති කීපයක්‌ එකතු වී ස්වරයක්‌ ಜಾಅಲೆ. ශ්‍රැතියට 
වඩා ස්වරය පැහැදිලිව ශබ්ද කළ හැක. ස්වරය සියලු දෙනාට ම 
ඇසෙන නමුත්‌ ශ්‍රැතිය එසේ සියල්ලන්ට ම නොඇ සේ. මෙහි 
දී ශ්‍රැතිය ගැන සලකා බැලීම ප්‍රයෝජනවත්‌ ය. ශ්‍රවණ ඉන්ද්‍රියට 
ලක්වන - නොවන තරම්‌ සියුම්‌ නාද ශ්‍රැති යනුවෙන්‌ ගැනේ. 
පෙරදිග සංගීතයෙහි මෙම ශ්‍රැති විසි දෙකකට බෙදා දක්වුව ද 


එය ගායනයේ දී සියලු දෙනාගේ ම පහසුව සඳහා සතකට බෙදා 
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ඇත. 


ස්වර, ඉන්‌ නැඟෙන නාද ස්වරූපය අනුව ශුද්ධ, කෝමල සහ 
තීව්‍ර යනුවෙන්‌ වර්ග වෙයි. 


සරිරිගගමම/පධධනිනියස 
ශුද්ධ ස්වර: සරිගම ಬದಿ ೫ 
කෝමල ස්වර : රිග ධනි 
තීව්‍ර ස්වර : ಅ/ 


සංගීතයට උපයෝගී වන නාද, රූප ಅಶೆ Magnitudy), ජාති 
ew, (Timbr) උච්ච නීච භේද (Pitch) යනුවෙන්‌ ත්‍රිවිධාකාර ය. 
යම්කිසි නාදයක්‌ වේගයෙන්‌ හා වේගය අඩුවෙන්‌ නැඟීම හෙවත්‌ 
හඬ අඩු වැඩි වීම රූප භේද යි. ඇසෙන නාද වර්ග වෙන්‌ ව 
හඳුනා ගැනීම ජාති භේද යි. යම්කිසි නාදයක්‌ උස්‌ හඬින්‌ ම 
හෝ එම නාදය ම පහත්‌ හඬින්‌ ම හෝ නිකුත්‌ වන්නේ නම්‌ 
එහි ඇතිවන්නා වූ වෙනස උච්ච නීචතා භේදය යි. උච්ච නීචතා 
භේදය රඳා පවතිනුයේ නාදය උපදවන වස්තුවේ කම්පන ගණන 
මත ය. ඒ ඒ ස්වරයන්‌ අතර ඇතිවන වෙනස අපට දනෙන්නේ 


කම්පන ගණන හේතුකොට ගෙන ය. 


සප්තකයක ඇති ස්වර දොළසින්‌ මුල්‌ ස්වරය වූ "ෂඩ්ජය'' 
පටන්‌ ස්වරයන්‌ ගේ ස්ථාන පිළිවෙලින්‌ ස්වර හතක්‌ ම එක්‌ ව 
සෑදුණු ස්වර මාලාව මේල හෙවත්‌ ථාඨ ය'යි ව්‍යවහාර කෙරේ. 
මේලයකට ස්වර හතක්‌ අවශ්‍ය වෙයි. රාග ඉපදවිය හැකි ශක්තිය 
මේලයක ඇත. එහෙයින්‌ මේලය උත්පාදක ස්වර මාලාව ය. රාග 
වර්ග කිරීම සඳහා යෙදෙන මේල දසයකි. ඒවායෙහි යෙදෙන 
ස්වර මෙසේ දුක්විය හැක. 
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බිලාවල්‌ 


ස රි 
කල්‍යාණ (යමන්‌) 

ස රි 
ඛමාජ්‌ 

ස රි 
කාෆි 

ස රි 
ಅಅಕುರರಿ 

ಅರಿ 
ආසාවරි 

ස රි 
හභහෛරවී 

ස රී 
පූර්වී 

ස රි 
මාර්වා 

ස රි 
තෝඩි 

ಅರಿ 


|S 


|S 


ග 


ම/ 


ම/ 


ම/ 


ම/ 


| 


[[ම) 


|ච 
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ದಿ 


මෘ 


[ණා 
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අං 


අං 


අං 


අං 
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අ 


අං 


අං 


අං 


සිත්‌ රංජනය කරවන ස්වර සමුදාය 'රාගය' යි. රාග උපදින්නේ 
'මේලය' කින්‌ ය. රස භාව ජනනය රාගයන්ගෙන්‌ සිදුවන කාර්යය 


යි. 


නාදය වායුව ඔස්සේ ගමන්‌ කරන බව මෙහි මුලින්‌ සඳහන්‌ 
කොට ඇත. වායුවේ විවිධ ක්‍රියාකාරී ලක්ෂණ අනුව නාදය වෙනස්‌ 
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ස්වරූපයන්‌ ගනී. නාදය සිසිල්‌ වාතයේ ගමන්‌ කරනවාට වඩා 
ඉක්මනින්‌ උණුසුම්‌ වායුව තුළින්‌ ගමන්‌ කරයි. සූර්ය තාපය නිසා 
දවල්‌ කාලයේ දී පොළොව රත්වීම හේතු කොට ගෙන අවට ඇති 
වායුව ඊට උඩින්‌ ඇති වායුවට වඩා උණුසුම්‌ වේ. මේ හේතුවෙන්‌ 
තරංග උඩුකුරුවට නැමේ. එම නිසා ඉතා දුරට නාදය ගමන්‌ 
නොකරයි. සූර්යා බැස ගිය පසු මීට විරුද්ධ ක්‍රියා පිළිවෙලක්‌ හට 
ගනී. පොළොව ඉක්මනින්‌ සිසිල්‌ වේ. සුළඟින්‌ තොර සන්ධ්‍යාවක 
දී පොළොවට ආසන්නව තිබෙන වාතය උද සිසිල්‌ වේ. මෙසේ වූ 
විට ශබ්ද තරංග පහළට නැමේ. ඒ නිසා ඈත සිටින කෙනෙකුට 
පවා නාදය හොඳින්‌ ඇසේ. මේ ස්වභාවික වෙනස්‌ වීම ශරීරයට 
බලපාන හෙයින්‌ උදය, සවස, සන්ධ්‍යා, රාත්‍රි යන කාලයන්ට 
ගැලපෙන රාගයන්‌ ඇතිවූ බව පෙනේ. සෑම රාගයකට ම ගාන 
සම ඇත්තේ එහෙයිනි. භාරතීය සංගීතයට පදනම්‌ වී තිබෙන්නේ 
රාග ක්‍රමයයි. අපරදිග සංගීතඥයෝ ද ඒ ඒ කාලයට ගැලපෙන 
පරිදි ස්වර රචනා කරති. නිර්මාණාත්මක කලාකරුවා රාගයන්‌ 
පදනම්‌ කොට ගත්‌ ස්වර සංගතීන්ගේ මාර්ගයෙන්‌ අපූර්ව නිර්මාණ 
කිරීමට සමත්‌ වෙයි. 
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07. 


ඉන්දියානු සංගීතයේ ප්‍රභවය හා වර්ධනය 


ඉන්දියානු සංගීතයෙහි ප්‍රභවය දෙවියන්ට හා දේව කථාවන්ට 
සම්බන්ධ කොට තිබේ. මෙහි ප්‍රභවය පිළිබඳ මත පළ කළ 
පුරාතනයෝ එය ඉතාමත්‌ දියුණු කලාවක්‌ වශයෙන්‌ දෙවියන්‌ 
අතර පැවති බව විශ්වාස කළහ. "සංගීතය ලෝක නිර්මාපක මහා 
බ්‍රහ්මයාගෙන්‌ පහළ වූහ" යි විශ්වාස කළ ඔවුහු එය ශුද්ධ දෙයක්‌ 
වශයෙන්‌ සැලකූහ. 


ක්‍රිස්තු පූර්ව 2000 කට පමණ පෙර සංගීතය දියුණු කලාවක්‌ 
වශයෙන්‌ පුරුදු පුහුණු කරනු ලැබූ බවට සාක්ෂි තිබේ. සංගීතය, 
වෙනත්‌ ඉන්දියානු කලා ශිල්ප මෙන්‌ පරම්පරාගත සිරිත්‌ විරිත්‌, 
ආගම්‌, ඇදහිලි, විශ්වාස, දේව කථා පදනම්‌ කොට ගෙන වර්ධනය 
විය. පුරාණයේ සිට පරම්පරාවෙන්‌ පරම්පරාවට එන පොත්පත්වල 
මේ පිළිබඳ රසවත්‌ ඉතිහාසයක්‌ ගැබ්වී තිබේ. වෛදික යුගයේ දී 
සංගීත ශාස්ත්‍රයෙහි මූලික පදනම වූ සප්තකය දියුණු තත්වයක 


පැවතුණෙය. ස, රි, ග, ම, ಅದಿ, නි යන ස්වරයෝ ද සප්තකයට 
අයත්‌ වෙති. 


ඉන්දියානු සංගීතයෙහි ප්‍රභවය ගැන බොහෝ මත ප්‍රචලිත 
ව පවතී. ආදිම මතයට අනුව සංගීතය ශිව දෙවියාගෙන්‌ ආරම්භ 
වූවකි. මෙය ශිවගේ මතය නමින්‌ හඳුන්වනු ලැබෙ. පොතපතෙහි 
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සඳහන්‌ වන පරිදි මේ මතයට අනුව සංගීතය රාග හයකින්‌ ද, 
රාගිණි තිහකින්‌ ද, පුත්‍රයන්‌ අට දෙනෙකුගෙන්‌ ද සමන්විත ය. 
"කාලිනාත්‌” මතය අනුව සංගීතය ක්‍රිෂ්ණ දෙවියාගෙන්‌ ආරම්භ වූ 
බව පැවසෙයි. මෙය රාග හයකින්‌ ද, රාගිනි හයකින්‌ ද, පුත්‍රයන්‌ අට 
දෙනෙකුගෙන්‌ ද යුක්ත ය. කාලිනාත්‌ මතයට අනුව සංගීතයෙහි 
ප්‍රභවය පිළිබඳ ව රසවත්‌ දේව කථාවක්‌ පවතී. යමුනා නදියෙහි 
වාසය කළ දහසක්‌ ඇස්‌ ඇති අනන්ත නම්‌ නා රජගෙන්‌ ගැලවී 
යාම ක්‍රිෂ්ණ දෙවියාට මහත්‌ ප්‍රීතියක්‌ විය. එම ආනන්ද ජනක 
අවස්ථාවේ දී ඔහු මිහිරි ගීයක්‌ ගායනා කළේය. ඉන්‌ සංගීතය බිහි 
විය. භරත මුනිවරයා විසින්‌ දෙවියන්ට ස්තෝත්‍ර පිණිස ගායනා 
කරන ලද අන්‌ ගීතවලට වඩා චාම්‌ වූ "හජන්‌” නම්‌ ගීත ගැයීමෙන්‌ 
හා වැයීමෙන්‌ සංගීතය බිහි වූ බව තවත්‌ මතයකි. භරත මුණි හා 
සම්බන්ධ මතයට අනුව සංගීතය රාග හයකින්‌ ද, එක රාගයකට 
පුතුන්‌ අට දෙනෙක්‌ ද, එක එක පුත්‍රයාට භාර්යාවන්‌ අට දෙනෙක්‌ 
ද අයත්‌ වෙති. රාමායණයෙහි හනුමන්‌ නමින්‌ හඳුන්වනු ලබන 
වානර රජු ලංකා විජයග්‍රහණයෙන්‌ මත්‌ වී රාම රජුගේ රාජ සභාවේ 
'දී එක්‌ ශෛලියකට අනුව ගී ගැයුවේය. සංගීතයෙහි උපත මේ හා 
සම්බන්ධ බව තවත්‌ මතයකි. හනුමන්‌ හා සම්බන්ධ මතයට අනුව 
සංගීතය රාග හයකින්‌ ද, එක්‌ රාගයකට භාර්යාවන්‌ පස්‌ දෙනෙක්‌ 
ද, පුතුන්‌ අට දෙනෙක්‌ ද සිටිති. මේ හැම මතයකට ම ආවේණික 
තාල ක්‍රම පවතී. මෙම මත සම්බන්ධයෙන්‌ නොයෙක්‌ භේද පැවති 
නිසා සංගීතයෙහි දියුණුවට බාධා ඇති විය. 


ක්‍රිස්තු වර්ෂ හත්‌ වෙනි ශත වර්ෂය දක්වා සංගීතය පිළිබඳ 
මූලික ශාස්ත්‍රීය ග්‍රන්ථ ගාන්ධර්වවේදය විය. පසුව ලියන ලද වෙනත්‌ 
ග්‍රන්ථ එයින්‌ ආභාසය ලැබූ බව කිව හැක. හත්වෙනි සියවසේ 
සිට දහනව වැනි සියවස දක්වා සංගීතයෙහි විවිධ අංශ පිළිබඳ 
ශාස්ත්‍රීය ග්‍රන්ථ රාශියක්‌ පහළ විය. එහෙත්‌ සංගීතය පිළිබඳ වැදගත්‌ 
ම ග්‍රන්ථ ලියැවුනේ මුස්ලිම්‌ ආක්‍රමණයට පසුව ය. දොළොස්‌ වැනි 
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සියවසේ ලොචන කවියා අතින්‌ ලියැවුණු "රාග තරංගිණිය” ඉන්‌ 
වැදගත්‌ ග්‍රන්ථයකි. දහතුන්‌ වැනි සියවසේ 'දී සාරාංග දේව විසින්‌ 
"සංගීත රත්නාකරය” ද, පණ්ඩිත පුන්ඩරික වෛතුල්‍ය විසින්‌ 
"'නර්තනනිරනය”, "රාගමාලා”, "රාගමංජටි”, "සද්රාගචන්ද්‍රෝදය” 
යන ග්‍රන්ථ හතර ද ලියන ලදී. මේ ග්‍රන්ථ සංගීතය ගැන කරුණු 
සොයන්නන්ට ආකරයක්‌ වැනි ය. දහහත්වැනි සියවසේ මුල්‌ 
භාගයේ 'දී සෝම්නාත්ගේ "රාග විනෝධ”" නැමැති සංස්කෘත 
ග්‍රන්ථය ද දහහත්‌ වැනි සියවසේ පසු භාගයේ 'දී භාව හත්ත 
ගේ "අනූප සංගීතවිලාස" සහ "අනූප සංගීතාන්කුශ" නැමැති 
ග්‍රන්ථ දෙක ද බිහි විය. දහනව වැනි සියවසේ බිහි වූ ඉතාම 
වැදගත්‌ ග්‍රන්ථය වශයෙන්‌ ක්‍රිෂ්නන්ද්‌ ව්‍යාස්ගේ "රාග කල්පද්‍රම” 
හැඳින්විය හැකි ය. දහනව වැනි සියවසේ මුල්‌ භාගයේ 'දී දමොදර 
මිශ්‍රා "සංගීත දර්පණය” ද පණ්ඩිත අහෝබල "සංගීත පාරිජාත” 
නැමති ග්‍රන්ථය ද ලිවූහ. මොහොමඩ්‌ රාශා විසින්‌ ලියන ලද 
"නාග්මායි අසාපජ්‌” නැමැති ග්‍රන්ථයෙහි හින්දුස්තානි සංගීතයේ 
මූලික පදනම වූ බිලාවල්‌ රාගය ශුද්ධ රාගය හැටියට පළමුවරට 
දක්වා තිබේ. ජෛයිපුරයේ මහාරාජ ප්‍රතාප්‌ සිං ලියූ "සංගීත සාර” 
නම්‌ ග්‍රන්ථය දේව තාල ක්‍රම එකතු කොට සකස්‌ කරන ලද්දකි. 


දහනව වැනි සියවසේ 'දී බටහිර ආධිපත්‍යයට යට වීම නිසා 
කලාවන්ගේ පිරිහීම ඇති විය. බ්‍රිතාන්‍ය පාලනයෙන්‌ මිදෙන 
පිණිස ගෙන යන ලද නිදහස්‌ සටනත්‌ සමග ම සියුම්‌ කලා යථා 
තත්ත්වයට පැමිණි බව පෙනේ. හින්දුස්තානි සංගීතය ප්‍රචලිත 
කිරීමෙහිලා පුරෝගාමිව කටයුතු කළ පණ්ඩිත ශ්‍රී භාත්ඛණ්ඩේ 
නීතිඥයෙකි. නිර්මාණ ශක්තිය විදහා දක්වමින්‌ ඉතා වෙහෙස 
මහන්සි වී කලාව දියුණු කිරීමට ඔහු වැයම්‌ කෙළේය. හින්දුස්තානි 
සංගීතයෙහි නවීන පදනම වූ "ථාඨ” දහය මොහුගේ නිර්මාණයකි. 
ඔහුගේ පළමුවැනි කෘතිය "ලාස්‍ය සංගීතය" නමින්‌ හැඳින්වේ. 


සංගීත ඉතිහාසය අනුව බලන කල හින්දුස්තානි සංගීතය 
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පැරණිම සංගීතය වශයෙන්‌ පිළිගැනීමට සාක්ෂි තිබේ. වෙනත්‌ 
කලාවන්‌ මෙන්‌ සංගීතය ද ඉන්දියාවෙන්‌ බටහිර දෙසට 
සංක්‍රමණය වූ බව සිතිය හැකි ය. එක්‌ කාලයක දී ඉන්දියානු 
සංගීතය පර්සියාවට ද, ග්‍රීසියට ද, ඉන්‌ ඔබ්බට ද පැතිර ගියේ 
ය. මේ ප්‍රදේශයේ වෙනස්‌ වෙමින්‌ පැවතුණු මේ සංගීතය 
ඇලෙක්සැන්ඩර්‌ රජු හා ඔහුගේ පිරිස විසින්‌ නැවතත්‌ ඉන්දියාවට 
ගෙන එන ලදී. මෙය ඉන්දියාවේ පැවති මුල්‌ සංගීතය හා මිශ්‍ර විය. 
පසු කාලයේ දදී ඉන්දියානු සංගීතය අරාබියට ද පැතිර ගියේය. 
ඉන්දියාව ආක්‍රමණය කළ මුස්ලිම්වරුන්‌ විසින්‌ මෙය ඉන්දියාවට 
නැවත ගෙනෙනු ලැබීය. නූතන හින්ද්‍රස්තානි සංගීතයේ පදනම 
වූයේ මේ මිශ්‍රණයයි. 


උතුරු ඉන්දියාව මුස්ලිම්වරුන්‌ විසින්‌ ආක්‍රමණය කරනු ලැබූ 
කාලයේ 'දී ඩෙකැනය දේශීය සංගීතයේ ප්‍රධාන ස්ථානය විය. 
සුල්තාන්තුමා උතුරු ඉන්දියාවෙන්‌ පැමිණ ඩෙකෑනය යටත්‌ 
කර ගත්‌ අවස්ථාවේ දී සිය ගණන්‌ මිනිසුන්‌ ඔහු විසින්‌ උතුරට 
ගෙන යනු ලැබීය. ඔවුන්‌ අතර කලාකරුවෝ ද වූහ. මෙසේ 
ගෙන යනු ලැබූ කලාකරුවන්‌ අතර නායක්‌ ගොජපාල්‌ නැමැති 
සංගීත විශාරදයා ද විය. මොහුට සුල්තාන්තුමාගේ රාජ සභාවේ 
සංගීතඥයා වූ පර්සියන්‌ ජාතික අමීර්‌ කුෂ්රු හා රාජ සභාව 
මධ්‍යයේ තරඟ කිරීමට සිදු විය. සංස්කෘත දත්‌ නායක්‌ ගොපාල්‌ 
පළමු කොට ඉතා මිහිරි ගීයක්‌ ගැයුවේ ය. සංස්කෘත බස නොදත්‌ 
අමීර්‌ කුෂ්රු "නා තොම දෙරණ ಅಲ್ಕಾ” ආදී සංස්කෘත වචනවලට 
හුරු ශබ්ද යොදු කොතරම්‌ දක්ෂ ලෙස ගී ගැයුවේ ද යත්‌ ඔහුගේ 
සංගීතය ඉතා උසස්‌ ලෙස පිළිගන්නා ලදී. එදා පටන්‌ "තරාණා” 
ක්‍රමය යනුවෙන්‌ හඳුන්වන ලද මෙම ගායන ක්‍රමය බෙහෙවින්‌ 
ප්‍රචලිත ව පවතී. 


නූතන ඉන්දියානු සංගීතයේ අරාබි හා පර්සියානු බලපැම්‌ 
ඇති බව නිදසුන්‌ සහිත ව පෙන්වා දිය හැක. රාගවලට තබන ලද 
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බොහෝ නාම අරාබි හා පර්සියානු ජාතික, අමීරකුෂ්රු විසිනි' යි 
මතයක්‌ පවතින අතර, මෙයට නිදසුන්‌ වශයෙන්‌ යමන්‌, යෙමින්‌ 
යනු ද දර්බාර්‌, දුර්බාර්‌ යනු ද දක්වති. සිතාරය නිපදවන ලද්දේ 
පර්සියානු බලපෑමෙන්‌ බව තව දුරටත්‌ තහවුරු වෙයි. සරෝදය 
අරාබි සම්ප්‍රදායට අයිතිය' යි සමහරු විශ්වාස කරති. සරෝදයට 
බෙහෙවින්‌ ළංවන සංගීත භාණ්ඩයක්‌ අරාබියේ ද ඇත. 


අද භාවිත වන සංගීත භාණ්ඩ ආදී යුගයට වඩා වෙනස්‌ වී 
ඇත්තේ ඉතා ස්වල්ප වශයෙන්‌ යයි කිව යුතු ය. මෙම මුළු කාලය 
ඇතුළත සංගීත භාණ්ඩ තත්‌, සුෂිර, අවනද්ධ, ඝන යනුවෙන්‌ 
කොටස්‌ හතරකට බෙදා තිබේ. සංගීත භාණ්ඩවල රජා හැටියට 
සලකන රුදු වීණාව මහා දේවගේ නිර්මාණය කැ' යි විශ්වාස 
කරති. එහි ප්‍රභවය සම්බන්ධ ව රසවත්‌ කතා පුවතක්‌ ඇත. 
දවසක්‌ පාර්වතිය ස්වකීය නාරි ලාලිත්‍ය විදහා පාමින්‌ විවේක 
සුවය විඳිමින්‌ සිටියා ය. ඇගේ සුගන්ධවත්‌ වූ ආස්වාස ප්‍රස්වාස 
කරණකොට ගෙන සියුම්‌ සංගීතයක්‌ නිකුත්‌ විය. මනාව වැඩුණු 
ඇගේ පයෝධර තාලයකට අනුව ලස්‌ පහත්‌ වෙමින්‌ තිබුණි. 
වළලුවලින්‌ පිරුණු ඇගේ අත්‌ සෙලවීමෙන්‌ මධුර නාදයක්‌ නිකුත්‌ 
විය. මේ දර්ශනයෙන්‌ මහාදේව මත්‌ විය. ඔහු එදෙස බොහෝ 
වේලාවක්‌ ඇසිපිය නොහෙලා බලා සිටියේය. ඔහුට සැනසීමක්‌ 
නොවීය. එහි ප්‍රතිඵලය වූයේ වීණාවයි. දික්‌ වූ වීණාවේ කඳ 
පාර්වතියගේ සිහින්‌ සිරුර සිහි කරවයි. එහි ගෙඩි දෙක උස්‌ ව 
මනාව වැඩුණු ඇගේ පයෝධර වැන්න. වීණාවේ හඬ ඇගේ 
වළලුවලින්‌ නිකුත්‌ වූ හඬට ද ආස්වාස ප්‍රස්වාසයෙන්‌ නිකුත්‌ වූ 
හඬට ද සමාන කොට ඇත. 


ඉන්දියානු වයලීනය හැටියට සලකන සාරාංගිය හකීමාගේ 
නිර්මාණයකි. දවසක්‌ ගමනක්‌ යන කොට වෙහෙසට පත්‌ ඔහු 
විශාල ගසක්‌ යට හිඳ ගත්තේ ය. මෙහිදී ඉතාමත්‌ කර්ණ රසායන 
හඬකින්‌ ඔහු පුබුදුවනු ලැබීය. ඔහු එයට ඉතා ඕනැකමින්‌ කන්‌ 
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දුන්නේය. මේ ශබ්දය කොතැනින්‌ ಜರಿ «'ಡಿ විමසිලිමත්‌ වූ ඔහු 
වට පිට බලන්නට විය. එවිට අතු අතර රැඳුණු මළ වඳුරකුගේ 
වියලි බොකු ඔහුට දක්නට ලැබුණි. මේ බොකුවලට සුළඟ 
වැදීමෙන්‌ මිහිරි නාදය නිකුත්‌ විය. ඔහු වියලි වඳුරු බොකු ගලවා 
ලී රාමුවක සවි කොට ප්‍රයත්න යොදා අද පවතින සාරාංගියට 
මුල පිරුවේ ය. බන්සූරි නොහොත්‌ බටනළාව ක්‍රිෂ්ණ දෙවියාගේ 
නිර්මාණය කැ'යි විශ්වාස කරති. ඔහුට අවශ්‍ය වූයේ ගෝපි ළදුන්‌ 
එහි සංගීතයෙන්‌ අවනත කර ගැනීමටයි. පක්වාජයේ නිර්මාපකයා 
ගනේෂ දෙවියා'යි කියති. එය පුරාණ ම බෙරය මෙන්‌ සලකනු 
ලැබේ. පක්වාජය දෙකට බෙදීමෙන්‌ තබ්ලාව සාදා ගැනිණි. මේ 
සියල්ලට ම වඩා රසවත්‌ කතාව ඇත්තේ රාගයන්ගේ ප්‍රභවය 
ගැන ය. සංගීතයට අධිපති මහා දේවට හිස්‌ පහක්‌ ඇතැයි විශ්වාස 
කරති. මෙයින්‌ හිස්‌ හතරක්‌ හතර දිශාවන්ට හැරී තිබෙන අතර, 
පස්වැන්න අහස දෙසට හැර්‌ ඇත. මේ එක්‌ එක්‌ හිසින්‌ මූලික 
රාග වන භෛරව, හින්දෝල, දීපක්‌, මේඝ සහ මාලකෞන්ස යන 
රාග බිහි වූ බව විශ්වාස කරති. 


98 


08. 


ලලිත කලා අධ්‍යාපනය 


සංස්කෘතිය, අධ්‍යාපන විෂය ක්ෂේත්‍රයෙහිලා ගත්‌ විට ඉන්‌ 
හැඟී යන්නේ පුද්ගලයෙකු හෝ පුද්ගලයින්‌ සමූහයක්‌ තුළ 
පවත්නා ඥානාභිවෘද්ධියත්‌, ලලිත කලා පිළිබඳ විශිෂ්ටත්වයත්‌ 
ක්‍රියාවට නැගීමෙන්‌ ඇතිවන ඵලයයි. සංස්කෘතික අත්පත්‌ කර 
ගැනීම්‌ කරා ළමා සිත මෙහෙයවීමේ අධ්‍යාපනික ක්‍රියා මාර්ගයන්‌ 
අතර ලලිත කලා අධ්‍යාපනය විශේෂ ස්ථානයක්‌ ගනී. එබැවින්‌ 
ලලිත කලා අධ්‍යාපන කාර්යයේ 'දී ළමා සිත සමාජ සංස්කෘතිය 
කෙරෙහි දඩි ලෙස අන්‍යොන්‍ය සම්බන්ධයකින්‌ වෙලී පවතින බව 
මෙනෙහි කළ යුතු වේ. 


පුද්ගලයා කෙරෙහි පවතින මානසික තත්වයන්‌ වූ හැකියා, 
(Abilities) සමර්ථතා, (Achievements) චිත්තවේග, (Emotions) 
මධ්‍යස්ථතා, (Temperaments) රංජන, (Sentiments) ආකල්ප 
(Attitudes) සකස්‌ වන්නේ සංස්කෘතික රටාව අනුව ය. 
ලලිතකලා අධ්‍යාපනයේ දී අතිශයින්‌ වැදගත්‌ වන පුද්ගල ගුණ 
පදුර්ථයන්‌ රාශිභූත වී සංයෝග වී සැදෙන ඒකකය පෞරුෂයයි. 
මන්‌ (Munn) නමැති මනෝවිද්‍යාඥයා අදහස්‌ කරන පරිදි 
පෞරුෂය නම්‌, පුද්ගලයාගේ හැසිරීම්‌ ස්වභාවය, ඇලීම්‌, රුචි, 
රංජන, හැකියා, සමර්ථතා, ප්‍රවීණතා ආදිය සංයොග වීමෙන්‌ 
ගොඩනැඟඉඟුණු උපරිම විශේෂත්වයයි. ලලිත කලා අධ්‍යාපනයෙහි 
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අපේක්ෂාව වන්නේ සමාජ සංස්කෘතිය කෙරෙහි බලපාන පුද්ගල 
පෞරුෂය සංවර්ධනය වීම සඳහා යොග්‍ය පරිසරය සකස්‌ කිරීමයි. 


විධිමත්‌ ලලිතකලා අධ්‍යාපනයෙන්‌ සංවර්ධනය වූ පුද්ගල 
පෞරුෂත්වය කෙරෙන්‌ ආත්ම ව්‍යාප්තිය, (Self Extention) 
ආත්මාවලෝකනය, (Self Adjectification) ආත්ම වින්දනය, 
(Self Feeling) ආත්ම ස්ථිීරත්වය (Self Consistancy) යන 
ගුණාංග උද්ගත වේ. පුද්ගලයෙක්‌ සංගීත, චිත්‍ර, නාට්‍ය ආදී 
කලාවන්‌ පිළිබඳ තියුණු වින්දන ශක්තියකින්‌ යුක්ත වන අතර ජීව 
විද්‍යාව, රසායන විද්‍යාව, ආදි වෙනත්‌ විෂය භූමියක ප්‍රවීණයකු 
වීම හෝ ඉතිහාසය, ආදී විෂය භූමි පිළිබඳ ව අවබෝධයක්‌ ඇති 
ව නිර්මාණවාහී කලාකරුවකු වීම යහපත්‌ ලෙස සංවර්ධනය වූ 
පෞරුැෂයක ආත්ම ව්‍යාප්ති ලක්ෂණය යි. 


ලංකාවේ වර්තමාන ලලිත කලා අධ්‍යාපනය පෙර පැවති අඳුරු 
තත්වයෙන්‌ මිදෙමින්‌ පවතින නමුත්‌, එය මනෝ විද්‍යාත්මක ක්‍රියා 
වේගයක්‌ වශයෙන්‌ ප්‍රභාමත්‌ ව පැතිර යන බවක්‌ නොපෙනේ. 
ලංකාවේ පවතින ලලිත කලා අධ්‍යාපනය කෙරෙහි වගකිවයුත්තන්‌ 
දක්වන උදාසීන සැලකිල්ලෙන්‌ එය මුදුගෙන සම්පූර්ණ අධ්‍යාපන 
ක්ෂේත්‍රයෙහි අවශ්‍යවූත්‌ සාර්ථකවූත්‌ අංශයක්‌ වශයෙන්‌ විකාශනය 
කිරීමට අධ්‍යාපනඥයන්ගේ අවධානය යොමු විය යුතු ය. 


ලංකාවේ අධ්‍යාපනික සංවර්ධනය සඳහා අලුත්‌ ක්‍රියා මාර්ග 
යන්‌ කෙරෙහි විමසිලිමත්වීම අවශ්‍ය වේ. සංවර්ධනය වූ එබඳු 
අධ්‍යාපනික ක්‍රියාවලියකින්‌ අත්‌ කර දිය යුත්තේ භෞතික දියුණුව 
නිසා මර්දනය නොවන මානව හිතවාදී ලෙස පෝෂණය වන 
බලසම්පන්න පෞද්ගලිකත්වයකි. මේ පිළිබඳ ව කල්පනා කරන 
විට ලලිත කලාව අධ්‍යාපනයේ විශිෂ්ට ස්ථානයක්‌ ගත යුතු 
බව පැහැදිලි වනු ඇත. එයට හේතුව කලාව මගින්‌ ළමයාගේ 
නිර්මාණශීලි වැඩීමට උපයෝගී වන සංකල්පනා ශක්තිය වර්ධනය 
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කර ගැනීමට අවස්ථාව සැලසෙන හෙයිනි. කලාව මගින්‌ සිදු 
කෙරෙන අධ්‍යාපන ක්‍රමයක ප්‍රතිඵල ලබා ගැනීමට නම්‌ ළමයාගේ 
භෞතික, මානසික, චිත්තවේගික ආදී වශයෙන්‌ සම්බන්ධ වූ 
නියම ස්වභාවික වැඩීමට ගැලපෙන සේ එය සකස්විය යුතු ය. 
පසුගිය අඩ සියවස තුළ නොයෙක්‌ රටවල අධ්‍යාපනඥයන්‌ හා 
ගුරුවරුන්‌ ළමුන්ගේ කලා ක්‍රියාකාරකම්‌ පිළිබඳ පර්යේෂණ 
පවත්වා තිබේ. මේ අනුව අධ්‍යාපන මනෝවිද්‍යාත්මක නියාමයන්‌ 
රැසක්‌ වර්තමාන අධ්‍යාපන ක්‍රියා පද්ධතියට එක්‌ වී ඇත. 


ලලිත කලා අධ්‍යාපන කාර්යයේ දී අතිශයින්‌ වැදගත්‌ 
වගකීමක්‌ ගුරුවරයා අත රඳු පවතී. සමාජයේ සංස්කෘතික 
සංවර්ධනය විධිමත්‌ ලෙස සකස්‌ කිරීම කලා ගුරුවරයා සතු 
කාර්යය යි. ළමයාගේ මානසික ක්‍රියා වේගයන්‌ හඳුනා ගැනීම 
පිළිබඳ නිවැරැඳි අවබෝධයක්‌ ගුරුවරයා තුළ තිබිය යුතු ය. 
සංගීතය, චිත්‍රය ආදී කලාවන්‌ පිළිබඳ ශිල්පීය දනුම පමණක්‌ 
ලලිත කලා අධ්‍යාපන කාර්යය නොවේ. ලලිත කලා ගුරුවරයා 
අධ්‍යාපන ක්‍රම හා මූලධර්ම පිළිබඳ විශිෂ්ට ප්‍රවීණතාවයකින්‌ යුත්‌ 
නිර්මාණාත්මක පුද්ගලයෙක්‌ විය යුතු ය. ළමයින්‌ තුළ මුළුගැන්‌ 
වී ඇති සෞන්දර්යාත්මකවූත්‌ තෘප්තිකරවූත්‌ ශක්තීන්‌ පුබුදුවා 
පෞරුෂ සංවර්ධනයට සුදුසු උත්තම පරිසරයක්‌ සකස්‌ කිරීමේ 
නිර්මාණ ශක්තියෙන්‌ ගුරුවරයා පෝෂණය විය යුතු ය. චිත්‍ර, 
සංගීත, නැටුම්‌ ආදී මොන යම්‌ කලාවක්‌ පිළිබඳ ව හෝ තමා ලත්‌ 
ශිල්පීය දුනුම යාන්ත්‍රික ලෙස ළමයාගේ හිස මත පැටවීමට දරණ 
උත්සාහය ලලිත කලා අධ්‍යාපනය නොවේ. එබඳු උත්සාහයන්‌ 
නිසා ළමයින්‌ තුළ ඇති නිර්මාණාත්මක වූත්‌ වින්දනාත්මක වූත්‌ 
ශක්තීන්‌ විනාශ වී යනු නො අනුමාන ය. 


ලලිත කලා අධ්‍යාපනයේ විශිෂ්ටත්වය ඉස්මතු වී පෙනෙන්නේ 
ප්‍රාථමික අවස්ථාවේ දී ය. පෞරුෂ සංවර්ධනය සඳහා පමණක්‌ 
නොව කලාත්මක අගය කිරීමේත්‌ චිත්‍ර, නාට්‍ය, සංගීතය ආදී ලලිත 
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කලා පිළිබඳ තුලනාත්මක වින්දන ලැබීමේත්‌ පදනම සකස්‌ කිරීම 
සඳහා ප්‍රාථමික අධ්‍යාපනයෙහි නිර්මාණාත්මක ක්‍රියාකාරකම්වල 
අගය අවධාරණයෙන්‌ ප්‍රකාශ කිරීම අවශ්‍ය නැති තරම්‌ ය. ඇතැම්‌ 
ප්‍රාථමික පාඨශාලාවල නිර්මාණාත්මක කටයුතු සඳහා අවස්ථා 
සැපයීම අතපසු වී තිබීම නියම වටිනාකම්‌ පිළිබඳ වැරදි අදහස්‌ 
නිසා සිදු වී ඇති දෙයක්‌ ලෙස ගැනේ. 


චිත්‍ර, නාට්‍ය, මුද්‍රා නාට්‍ය, සංගීත යනාදිය පිළිබඳ දානීම හා 
අගය කිරීම ළමයින්ගේ දෛනික ජීවිතය හා සම්බන්ධ වී පවතින 
බව ගුරුවරුන්ට නොපෙනේ. ලලිත කලා අධ්‍යාපනයේ අරමුණ 
ඉෂ්ට කර ගැනීම සඳහා ප්‍රකට ප්‍රාථමික පාඨශාලා තුන හතරක්‌ 
ක්‍රියාත්මක වෙතත්‌, සෑම තැනක ම අඳුරු තැන්‌ තවමත්‌ පවතින 
බව පිළිගත යුතු ය. 


ලලිත කලා අධ්‍යාපනය පිළිබඳ ඉහත සඳහන්‌ අපේක්ෂා 
සම්පූර්ණ වශයෙන්‌ ඉටු කර ගැනීම සඳහා විද්‍යානුකූල අධ්‍යාපනික 
ක්‍රියා පිළිවෙලක්‌ අනුව විධිවිධාන සැලසිය යුතු වේ. කලා 
අධ්‍යාපනයට අවශ්‍ය ගුරුවරුන්‌ පුහුණු කිරීම පිළිබඳ ව අවධානය 
විශේෂයෙන්‌ යොමු විය යුතු ය. මෙම ගුරු පුහුණුව උසස්‌ 
අධ්‍යාපනික පදනමක පිහිටා සිදු කළ යුත්තකි. කලා ගුරුවරයෙකු 
වශයෙන්‌ මූලික ගුරු පුහුණුව පිළිබඳ ව ලැබිය යුතු පළමු වන 
පංතියේ දියුණුවට සරිලන සේ ಅರಿ සේවයෙහි යෙදී සිටින 
සියලුම චිත්‍ර, සංගීත හා නැටුම්‌ ගුරුවරුන්‌ පුහුණු කරන උසස්‌ 
ක්‍රමයක්‌ බිහි කළ යුතු ව ඇත. ලලිත කලා අධ්‍යාපන සේවය තුළ 


1. අධ්‍යාපන ක්‍රම, පරමාර්ථ හා අරමුණු පිළිබඳ පාඨමාලා 

11. චිත්‍ර, සංගීතය, නැටුම්‌ ආදී කලා විෂයයන්‌ ඉගැන්වීමේ 
නවතම ක්‍රම පිළිබඳ පාඨමාලා 

111. සංස්කෘතික ගණයෙහිලා වැටෙන පාඨමාලා 
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හැදෑරීමට විධිවිධාන ඇති කිරීම ළමයින්ගේ නිර්මාණාත්මක 
ක්‍රියාකාරකම්වල වැදගත්කම මැන ගැනීම සඳහා අවශ්‍ය පදනමක්‌ 
ඇති කිරීමෙහිලා මහෝපකාර්‌ වනු ඇත. නිර්මාණාත්මක 
කටයුතුවලටත්‌, සමාජ පුහුණුවටත්‌ තමන්‌ විසින්‌ ම කරුණු ಶು 
ගැනීමට ශිෂ්‍යයින්‌ මෙහෙයවන අධ්‍යාපන ක්‍රම අනුගමනය කිරීම 
සඳහා දෑනට වඩා වැදගත්‌ ස්ථානයක්‌ ලලිත කලා අධ්‍යාපන 
ක්ෂේත්‍රයෙහි තිබිය යුතු ය. 


ලංකාවේ ලලිත කලා අධ්‍යාපනය දූන්‌ පවතින තත්වයට වඩා 
උසස්‌ ලෙස ක්‍රියාත්මක කිරීමට නම්‌ පාඨශාලීය පාඨමාලා සකස්‌ 
කිරීමේ 'දී සෙසු විද්‍යා හා කලා විෂයයන්ට මෙන්‌ ම සමස්ථානයක්‌ 
දීමට උත්සාහ ගත යුතු වේ. ලලිත කලාවන්ට සහජ හැකියාවක්‌ 
නොමැති ළමයින්‌ තුළ එය වින්දනයට හා අගය කිර්මට හැකි 
වන පරිදි පාඨමාලා සකස්‌ කළ යුතු ය. එමෙන්‌ ම පාඨශාලීය 
විද්‍යාගාරවල පහසුකම්වලට යොදන ශ්‍රමය මෙන්‌ ම ලලිත 
කලා ඉගැන්වීමට ද ගොඩනැගිලි සහ උපකරණ ද සැපයීම 
ඉතා අවශ්‍යය. ලලිත කලා අධ්‍යාපනය පාසල්‌ මට්ටමෙන්‌ පසු 
ව උසස්‌ අධ්‍යාපනය සඳහා විශ්වවිද්‍යාල පාඨමාලාවට ඇතුළත්‌ 
කිරීමේ අවස්ථාව ද දූන්‌ එළඹ ඇත. අධ්‍යාපන ඉලක්කය හරි නම්‌, 
අධ්‍යාපන පරමාර්ථ හා රටාව සංවර්ධනය කිරීමට ආභාසය ලබා 
දිය හැකි පුද්ගලයන්‌ සිටී නම්‌, සෑම තනි පුද්ගලයා ම දියුණු කළ 
හැකි ය. ඇත්ත වශයෙන්‌ ම සෑම පුද්ගලයෙකුට ම සමාජයට 
ප්‍රයෝජනවත්‌ ශික්ෂණයෙන්‌ යුතු නිර්මාණශීලි සංවර්ධනාත්මක 
සාමාජිකයෙකු විය හැකි ය. 
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09. 


සමකාලීන සිංහල සංගීතය 


අද්‍යතන සංගීතය පිළිබඳ සමාරම්භය සිදු වූයේ විසිවැනි 
ශුත වර්ෂයේ මුල්‌ භාගයේ දී බව පෙනෙ. එ කල මෙ රට විසූ 
උගතුන්‌ දේශීය කලාවන්‌ ගැන වැඩි උනන්දුවක්‌ දුක්වූයේ නැත. 
අධ්‍යාපන ක්‍රමයෙහි ද සංගීතය විෂයයක්‌ වශයෙන්‌ හදාරන්නට 
ශිෂ්‍යයන්ට ඉඩ කඩ නො තිබුණෙය. සාමාන්‍ය ජනයාගෙන්‌ 
වෙන්‌ වූ කොටසක්‌ ලෙස ජීවත්‌ වූ, උගත්තු අපරදිග සංගීතය 
අනුකරණය කරන්නටත්‌ එය ම භාවිත කරන්නටත්‌ පටන්‌ ගත්හ. 
ඒ අවධියේ ජාති හිතෛෂීන්‌ කිහිප දෙනෙකු ගේ පහළවීම සිදු 
වූයේ ද මෙ වැනි තත්ත්වයකට පටහැනිව ය' යි සැලකිය හැක. 
දේශීය සිරිත්‌ විරිත්වලට හා සිංහල භාෂාවට සිංහලයන්‌ තුළ ජාතික 
අභිමානයක්‌ ඇති කිරීමේ අභිප්‍රායෙන්‌ පියදාස සිරිසේන විසින්‌ 
ආරම්භ කරන ලද ව්‍යාපාරත්‌, අනගාරික ධර්මපාලතුමාගේ ජාතික 
හා ආගමික ව්‍යාපාරත්‌ මේ රටේ ජනයා ගේ ජීවිත කෙරෙහි බල 
පෑවේ ය. ජෝන්‌ ද සිල්වා තම නාට්‍යයන්‌ හා ඒවායේ භාවිත වූ 
සංගීතය මගින්‌ මහජනතාව තුළ ජාතික වූ දේ කෙරෙහි ප්‍රසාදයක්‌ 
ඇති කිරීමට සිතුවේ ය. ඒ බව ආර්ය සුබෝධ නාට්‍ය සභාව 
ආරම්භ කිරීමේ පරමාර්ථ විස්තර කිරීමේ දී ඔහු විසින්‌ දක්වන ලද 
අදහසකින්‌ පැහැදිලි වෙයි. 
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ජෝන්‌ ද සිල්වාට සමකාලීන ව ජීවත්‌ වූ චාල්ස්‌ ඩයස්‌ ද 
තමන්ගේ නාට්‍යවල යොදා ගත්තේ නූර්ති සංගීතය යි. මෙම 
නූර්ති රචකයන්‌ දෙදෙනා ම භාවිත කළ සංගීත ක්‍රමය පහළ 
වූයේ භාරතීය ශාස්ත්‍රීය සංගීතය නිසා නොවන බව අප සිහියේ 
තබා ගත යුතු ය. එය සරළ සංගීත ක්‍රමයක්‌ විය. මෙ කල නූර්ති 
සංගීතය සඳහා පාවිච්චි කළ භාණ්ඩ අතර වූයේ සර්පිනාව, 
වයලීනය, ඩෝලය හා තබ්ලාවත්‌ ය. 


මෙම සිය වසේ මුල්‌ භාගයේ දී මෙ රටට උතුරු ඉන්දියාවේ 
සිට ශාස්ත්‍රීය සංගීතය හදාළ සංගීතඥයෝ වරින්‌ වර පැමිණියහ. 
මේ නිසා මෙ රට ජනතාවට උත්තර භාරතීය ශාස්ත්‍රීය සංගීතය 
පිළිබඳවත්‌ යම්‌ කිසි අදහසක්‌ ඇති වී තිබිණි. එමෙන්‌ ම මේ 
අවදියේ දී ඇතැමෙකු මෙම භාරතීය සංගීත ක්‍රමය ශාස්ත්‍රීය 
පදනමක්‌ මත ලංකාවේ ජනප්‍රිය කිරීමට ද අවශ්‍ය බව වටහා 
ගත්හ. ඒ සඳහා වඩාත්‌ උනනදු වී ක්‍රියා කෙළේ ඇම්‌. ජී. 
පෙරේරා ය. උත්තර භාරතීය සංගීතය පිළිගත්‌ ශාස්ත්‍රීය පදනමක්‌ 
මත ව්‍යාප්ත කරවීමේ අදහසින්‌ ඔහු ගීත ශික්ෂක, ගාන විද්‍යා 
ආදී ග්‍රන්ථ කිහිපයක්‌ ද ලියන ලදී. චාල්ස්‌ ඩයස්‌ 'හින්දුස්තානි 
සංගීත ප්‍රවේශ ' නම්‌ ග්‍රන්ථය ලීවේ ද මේ කාලයේ ම ය. එහි 
ප්‍රතිඵලයක්‌ වශයෙන්‌ භාරතීය ශාස්ත්‍රීය සංගීතය අනුගමනය 
කරන සංගීතඥයින්‌ පරපුරක්‌ මේ රටේ ඇති විය. එම පරපුරට 
අයත්‌ සංගීතඥයින්‌ අතර සාදිරිස්‌ සිල්වා, එච්‌. ඩබ්ලිව්‌. රූපසිංහ, 
දොන්‌ මානිස්‌ පට්ටිආරච්චි ආදීහු වෙති. 


සිංහල ගීත තැටිගත කිරීම පහළ වූයේ ද මෙම කාලයේ 
ම ය. ගීත තැටි ගත කරන විට එහි පසුබිම්‌ සංගීතය සඳහා 
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යොදා ගන්නා ලද වාද්‍ය භාණ්ඩ අතර සර්පිනාව, වයලීනය හා 
තබ්ලාව විය. ඇතැම්‌ වෙළඳ ආයතන ගීත තැටි ගත කිරීම ගැන 
උනන්දුවක්‌ (ಹರಿ ය. රුක්මනී දේවි, ඇම්‌.කේ. වින්සන්ට්‌, ලතීෆ්‌ 
බායි, ඒ.ආර්‌.ඇම්‌. ඉබ්‍රාහිම්‌, ඇලන්‌ රත්නායක, ඇනී බොතේජු, 
ග්‍රේටා ජෙනට්‌ සිල්වා, මොහිදින්‌ බෙග්‌ වැනි ගායක ගායිකාවන්‌ 
ගේ ගීත තැටි ගත කරන ලද්දේ මේ කාලයේ දී ය. මොවුන්‌ 
ගැයූ ගීතයන්‌ ගෙන්‌ සමරහක්‌ ඉතාමත්‌ ජනප්‍රිය විය. මේ ගීත 
බොහොවිට ඉන්දියානු තනු හා ගීත අනුකරණය කර සකස්‌ කොට 
ඇති බව පෙනේ. මේ කාලයේ වාදක මණ්ඩලවලට ගෙවීම්‌ ආදිය 
කරමින්‌ පවත්වා ගෙන ගියේ වෙළඳ ආයතන මගිනි. එසේ වාදක 
මණ්ඩලයක්‌ පවත්වා ගෙන ගිය ආයතනයකට නිදසුනක්‌ වශයෙන්‌ 
එච්‌.එම්‌.වී. ආයතනය හැඳින්විය හැකි ය. කලින්‌ යොදා ගත්‌ වාද්‍ය 
භාණ්ඩ හැරුණු විට පියානෝව, මැන්ඩලීනය, ක්ලැරිනටය, 
සැක්සෆෝනය හා බටනලාව ද උදව්‌ කර ගැනීම ඇරඹිණි. මේ 
වාද්‍ය භාණ්ඩයන්‌ නිසා ගී වල පසුබිම්‌ වාදන තව තවත්‌ විවිධ 
කිරීමට හැකි විය. එහෙත්‌ වෘන්ද වාදනවලට විශේෂ සැලකිල්ලක්‌ 
දුක්වූයේ ය' යි ඒත්තු ගන්නට තරම්‌ සාක්ෂි අපට නැත. 


සංගීතය ව්‍යාප්ත කිරීමේ අදහස පෙරදුරි කර ගත්‌ ව්‍යාපාරයක්‌ 
1936 දී ඇති විය. හිටපු අධ්‍යාපන උප අධ්‍යක්ෂවරයෙකු වූ 
එස්‌.එල්‌.බී. කපුකොටුවගේ ප්‍රධානත්වයෙන්‌ ලංකා ගාන්ධර්ව 
සභාව පටන්‌ ගැනීම එම ව්‍යාපාරය යි. එම සභාවේ පරමාර්ථයන්‌ 
වූයේ උඩරට නැටුම්‌ ද, උතුරු හා දකුණු ඉන්දියානු සංගීත ක්‍රම 
ද ඉගැන්වීම හා ඒ විෂයයන්‌ පිළිබඳ පරීක්ෂණ පැවැත්වීමත්‌ ය. 
මෙම සභාව ඇම්‌. ජී. පෙරේරා, දොස්තර ආර්‌. පෙස්ටොනපි, පී. 
බී. ඉලන්ගසිංහ, දොන්‌ මානිස්‌ පට්ටිආරච්චි සහ ರೆ. දෙල්ගොඩ 
යටතේ ක්‍රියාත්මක විය. 


මෙම ව්‍යාපාරයේ ප්‍රතිඵලයක්‌ වශයෙන්‌ බොහෝ ලාංකිකයන්ට 
භාරතීය ශාස්ත්‍රීය සංගීතය හැදෑරීමේ අවස්ථාව සැලසුණේ ය. 
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භාරතීය ශාස්ත්‍රීය සංගීතය ලංකාවේ පැතිරවීමට ද එයින්‌ ඉඩකඩ 
සැලසිණි. ලංකා ගාන්ධර්ව සභාව පිහිටුවීමේ ප්‍රතිඵලයක්‌ වශයෙන්‌ 
සංගීතය පාඨශාලීය විෂය මාලාවට ඇතුළුවීම ද සිදු විය. ලංකා 
ගුවන්‌ විදුලි සේවය සංගීත වැඩ සටහන්‌ ප්‍රචාරය කිරීමේ කටයුතු 
ඇරඹුවේ ද මේ අවධියේ ම බව පෙනේ. 


1934 මැද භාගයේ දී ලංකාවේ සංචාරය පිණිස පැමිණි 
රබින්ද්‍රනාථ තාගෝර්‌ විසින්‌ පවත්වන ලද සංගීත ප්‍රසංගවලින්‌ 
උද්දාමයට පත්‌ වූ සමහරු එම සංගීතය හැදෑරීමේ අදහසින්‌ එහි 
නිජබිම වූ ශාන්ති නිකේතනය බලා ගිය හ. ආනන්ද සමරකෝන්‌ හා 
සූරියශංකර්‌ මොල්ලිගොඩ ඒ අය අතර වූහ. ශාන්ති නිකේතනයට 
ගිය ඔවුනට රබින්ද්‍ර සංගීතය වැඩි දියුණු කිරීම පිණිස කරන 
ලද අත්හදා බැලීම්‌ ගැනත්‌, ඒ ඇසුරින්‌ කරන ලද නව නිර්මාණ 
ගැනත්‌ මනා අවබෝධයක්‌ ලබා ගත හැකි විය. රබින්ද්‍රනාථ තාගෙ 
ಕರ තම සංගීතය සඳහා භාරතයේ විවිධ ප්‍රදේශබද ගී වලින්‌ මෙන්‌ 
ම විදේශීය ජන ගී වලින්‌ ද ආභාසය ලැබුවේ ය. නව වාදන 
ක්‍රම, නව සංගීත භාණ්ඩ, අපරදිග සංගීත සංකල්ප ආදිය යොදා 
අත්හදා බැලීම්‌ කිරීමට ඔහු කිසිසේත්‌ පසුබට නො වූයේ ය. 
ජනප්‍රිය සංගීත ක්‍රමයක්‌ ඔහුට බිහි කළ හැකි වූයේ ද එම අභීත 


ගතිය නිසා ය. 


ශාන්තිනිකේතනයේ පැතිර පැවති සංගීතයෙහි ප්‍රභාව 
ලැබීමෙන්‌ පසු ව ලංකාවට පැමිණි ආනන්ද සමරකෝන්‌ හා 
සූරියයංකර්‌ මොල්ලිගොඩ නව නිර්මාණ කිරීම සඳහා අත්හදා 
බැලීම්‌ කරන්නට වූහ. මේ අවදියේ දී මහත්‌ සේ මහජන ප්‍රසාදයට 
පත්‌ වූ ගීත කිහිපයක්‌ ම මේ සංගීතඥයින්‌ දෙදෙනා විසින්‌ ගායනා 
කරන ලදී. ඒවා අතර, "ඇසේ මධුර ජීවනයේ ගීතා ', ''පොඩි මල්‌ 
එතනෝොො”', "ජල ධාරාවෝ මේ ගංගාවේ ' යන ගීතයන්‌ ද විය. 
මොවුන්‌ මුල්‌ කාලයේ දී ආභාසය ලැබුවේ බෙංගාලි සංගීතයෙනි. 
සමූහ සහ යුග ගී ගායනය ද මෙහි ප්‍රචලිත කෙළේ මේ දෙදෙනායි. 


107 


සංගීත භාණ්ඩ පිළිබඳව ද ඔවුහු අලුත්‌ අත්හදාබැලීම්‌ කළහ. 
වාද්‍ය භාණ්ඩ වශයෙන්‌ දිල්රුබාව, එස්රාජය, සිතාරය, බටනලාව, 
වයලීනය, ජලතරංගය සහ ගිටාරයත්‌ භාවිතය ආරම්භ කෙළේ 
මෙම සංගීතඥයන්‌ ය. මොවුන්‌ විසින්‌ පසුබිම්‌ වාදනවල දී 
බොහෝ දුරට අනුගමනය කර ඇත්තේ රබින්ද්‍ර සංගීතයයි. 


මෙසේ පැතිර ගිය නව සංගීත ක්‍රමයේ ප්‍රතිඵලයක්‌ වශයෙන්‌ 
ඉංග්‍රීසි උගත්‌ මධ්‍යම පන්තියේ සමහරුන්‌ තුළ පෙරදිග සංගීතය 
පිළිබඳ උනන්දුවක්‌ මතු විය. උසස්‌ වර්ගයේ ගීත ප්‍රබන්ධ කිහිපයක්‌ 
ද ගායකයන්‌ අතට පත්‌ විය. ආනන්ද සමරකෝන්‌ කෙරෙහි සිංහල 
ජන ගී ද බල පෑ බව පසු කාලයට අයත්‌ කෘතීන්‌ ගෙන්‌ පෙනේ. 
ආනන්ද සමරකෝන්‌ නිසා බෙංගාලි හා රබින්ද්‍ර සංගීතය 
අනුගමනය කරන සංගීතඥ පරපුරක්‌ මේ රටේ පහළ විය. 


භාත්ඛණ්ඩේ සංගීතවිද්‍යා පීඨයෙහි සංගීතය හැදෑරීමට ගොස්‌ 
මෙහි පැමිණි ලයනල්‌ එදිරිසිංහ භාරතීය ශාස්ත්‍රීය වාදන සහ 
වෘන්ද වාදන ඉදිරිපත්‌ කරන්නට පටන්‌ ගත්තේ ය. ඔහු පැවැත්‌ වූ 
වාදන ප්‍රසංග භාරතීය ශාස්ත්‍රීය සංගීතයේ ප්‍රායොගික භාවිතයට 
මහත්‌ රුකුලක්‌ විය. ඒ අතරතුර භාරතීය ශාස්ත්‍රීය ගායනයන්‌ 
ද මහජනයාට අසන්නට ලැබුණේ ය. මේ අවධියේ දී බොහෝ 
ලාංකිකයෝ සංගීතය හැදෑරීම පිණිස භාත්ඛණ්ඬේ සංගීතවිද්‍යා 
පීඨය සහ විශ්ව භාරතී විශ්වවිද්‍යාලය (ශාන්තිනිකේතනය) කරා 
යන්නට පටන්‌ ගත්හ. 


භාත්බණ්ඩේ සංගීතවිද්‍යා පීඨයේ දී උත්තර භාරතීය 
සංගීතය හදාරා පැමිණි සුනිල්‌ සාන්ත, සංගීතය මහජනයා අතර 
පැතිරවීමටත්‌ ජනප්‍රිය කිරීමටත්‌ හැකි තරම්‌ සරළ ශෛලියකින්‌ ගී 
තනු නිර්මාණය කළ යුතු බව සිතුවේය. හෙළ හවුලේ ලේඛකයන්‌ 
ගේ ගී පබැඳුම්‌ කිහිපයකට ස්වර රචනා අපරදිග සංගීතයේ 
ස්වර සංවය “Hಡarmony) ද ගායනය හා පසුබිම්‌ වාදනය සඳහා 
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උපයොගි කොට ගත්තේ ය. දේශීය සංගීතයක්‌ ගොඩනැංවීමේ 
දී අපරදිග සංගීතමය ශිල්පී ධර්ම උදව්‌ කර ගැනීම බාධාවක්‌ 
නොවන බව සුනිල්‌ සාන්ත තුළ පැවති අදහස විය. ඔහු ගේ 
ගී පබැදුම්වල එක්තරා ප්‍රමාණයක දේශීය ඌරුවක්‌ තිබුණ බව 


පෙනේ. 


මීට වඩා වෙනස්‌ පරපුරක සංගීතඥයින්‌ හා ගායකයින්‌ 
කොටසක්‌ දු මෙකල පහළ විය. ඔවුහු හින්දි චිත්‍රපට 
ගීත අනුගමනය කරන්නට පටන්‌ ගත්හ. හින්දි චිත්‍රපටවල ආ 
ගීත තනුවලට සිංහල වචන යොදා ගැනීම පමණක්‌ නොව එම 
ගීත ගායනයේ දී පුළුවන්‌ තරම්‌ දුරට ඉන්දියානු ගායකයන්‌ ගේ 
කටහඬ ද, ශෛලිය ද අනුකරණය කිරීමට උත්සහ දරු හ. පසුබිම්‌ 
වාදනවල දී ද මේ අනුකරණය හොඳින්‌ පෙනෙන්නට තිබිණි. 
මෙයින්‌ සිදුවූයේ සංගීතඥයින්‌ සතු ව යම්කිසි කුසලතාවයක්‌ 
තිබුණා නම්‌ එය ද අතුරුදහන්‌ වී යාම ය. 


සංගීතඥයින්ට තමන්‌ ගේ ම ගී තනු ඉදිරිපත්‌ කිරීමට 
ලංකා ගුවන්‌ විදුලි සේවයෙන්‌ මේ කාලයේ දී අනුබල ලැබුණි. 
එබැවින්‌ හින්දි චිත්‍රපට ගීත කොපි කිරීමට එතෙක්‌ තිබුණු ඉඩකඩ 
නැති විය. අත්හදා බැලීම්‌ හා නව නිර්මාණ කිරීම අවශ්‍ය බව 
සංගීතඥයින්ට ක්‍රමයෙන්‌ වැටහෙන්නට පටන්‌ ගැනිණි. ඔවුන්ගේ 
නව නිර්මාණයන්හි ගී තනු සහ වෘන්ද වාදනවලට බොහෝ 
කොට පදනම්‌ කර ගත්තේ උතුරු ඉන්දියානු සංගීතයේ එන රාග 
තාල ක්‍රමය යි. එහෙත්‌ කිසියම්‌ අවස්ථාවක දී දේශීය මුහුණුවරක්‌ 
සැපයීමේ අදහස පෙරදුරි කරගෙන යම්‌ යම්‌ වෙනස්කම්‌ කරන 
ලදී. ඒවා නම්‌ දේශීය භාණ්ඩ වූ ගැටබෙරයත්‌, උඩැක්කියත්‌ 
තාල පිහිටුවා ගැනීමට උපයෝගි කරගැනීමයි. මේ අතර තවත්‌ 
සංගීතඥයින්‌ කිහිපදෙනෙක්‌ සිංහල ජන ගී වල එන ස්වර රටාව 
මත පිහිටා ස්වර රචනා කිරීම ඇරඹූහ. මෙයින්‌ සිංහල සංගීතයේ 
තවත්‌ ශෛලියකට මඟ පෑදිණි. පසුබිම්‌ වාදනය සඳහා පෙරදිග 
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සංගීත ක්‍රම මෙන්‌ ම අපරදිග සංගීත විධීන්‌ ද උදව්‌ කර ගැනීම නිසා 
ඉතාමත්‌ ජනප්‍රිය ගී තනු බිහිකර ගැනීමට අවස්ථාව සැලසුණේය. 


ගුවන්‌ විදුලි සේවය හා සම්බන්ධ ස්ථාවර වාදක මණ්ඩලයක්‌ 
පිහිටුවනු ලැබිණි. එහි ආරම්භක නායකයා ලෙස ක්‍රියා කෙළේ 
එඩ්වින්‌ සමරදිවාකර ය. වෘන්ද වාදන සහ වාදන කෙරෙහි ඔහු 
විශේෂ දක්ෂතාවයක්‌ දුක්වූයේ ය. ඔහුට පසු ව එම තනතුරට පත්‌ 
වූ අමරදේව අත්හදා බැලීම්‌ කිහිපයක්‌ කළේ ය. ගීත නාටක, ජන 
ගායනා, මධුවන්ති හා රස මියුරු යන වැඩසටහන්වලින්‌ ඔහු නව 
නිර්මාණයන්ට රුකුල්‌ දුන්නේ ය. තව ද නිර්මාණ රේඛා, පංච 
මධුර ආදී විවිධ වැඩසටහන්‌ මගින්‌ සුනිල්‌ සාන්ත, පී. ඩන්ස්ටන්‌ 
ද සිල්වා, පී. වී. නන්දසිරි, බී. වික්ටර්‌ පෙරේරා, ශාන්ති ගීතදේව, 
සදානන්ද පට්ටිආරච්චි, ඩී. ආර්‌. පීරිස්‌, ශාන්ති දිසානායක, ප්‍රේමසිරි 
කේමදාස, ෂෙල්ටන්‌ ප්‍රේමරත්න, සෝමදාස ඇල්විටිගල, ලයනල්‌ 
අල්ගම, පියදාස අතුකෝරාළ ඇතුළු සංගීතඥයින්‌ බොහෝ දුරට 
නව නිර්මාණ කරන ලද බව පෙනෙ, 


සංගීතයේ ප්‍රගතියට හා විවිධත්වයට චිත්‍රපටයෙන්‌ ද කිසියම්‌ 
රැකුලක්‌ ලැබුණු බව කිව යුතු ය. සිංහල චිත්‍රපට නිෂ්පාදනය 
වන්නට පෙර, දකුණු හා උතුරු ඉන්දියානු චිත්‍රපටවල සංගීතයෙන්‌ 
ද ඉංග්‍රීසි චිත්‍රපට සංගීතයෙන්‌ ද රස විඳින්නට බොහෝ දෙනා 
පුරුදු පුහුණු වී සිටිය හ. දෙමළ හෝ හින්දි චිත්‍රපට ගීතවලට 
සිංහල වචන යොදා ගනිමින්‌ එහි ආ වාදන විධි අනුකරණය 
කිරීම මුල්‌ කාලයේ දී සිදු විය. හින්දි චිත්‍රපටවල ගායක ගායිකාවන්‌ 
ගේ කටහඬ, ගායන ශෛලිය, යොදාගන්නා ලද පසුබිම්‌ සංගීතය 
ආදිය ද අනුකරණය කිර්ීම තදින්‌ පැතිර තිබුණි. චිත්‍රපට සංගීතයේ 
අවශ්‍ය අංගය වූ පසුබිම්‌ වාදනයේ හරය වටහා ගන්නට එ කල 
සිටි සංගීතඥයන්ට නොහැකි විය. වර්තමාන චිත්‍රපට සංගීතය 
ද විධිමත්‌ වෙමින්‌ පවතින බව පෙනේ. දේශීය ගී හා වාදන 
රටාවන්ගෙන්‌ පෝෂිත සංගීත නිර්මාණයන්‌ ගෙන්‌ යුත්‌ චිත්‍රපට 
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කිහිපයක්‌ බිහි වී ඇත. ඒ නිර්මාණවලින්‌ සංගීතඥයින්ගේ 
ස්වාධීනත්වයත්‌, ඔවුන්‌ සතු කුසලතාවයත්‌ හොඳින්‌ හෙළිදරව්වනු 
ඇත. අත්හදා බැලීම්‌ සඳහා කැමැත්ත ඇති සංගීතඥයන්ට චිත්‍රපට 
සංගීතය හොඳ කෙළි බිමකි. වෘන්ද වාදන ඇතුළත්‌ හෙයින්‌ 
අත්හදා බැලීම්‌ කළ හැකි ය. එ හෙයින්‌ මෑතක සිට අපරදිග 
සංගීත භාණ්ඩ ද ඒ සඳහා උදව්‌ කර ගෙන තිබෙන බව පෙනේ. 
නිදසුනක්‌ වශයෙන්‌ චෙලෝව, වියෝලාව, සෛලෆෝනය හා 
පිකැලෝව ආදිය සඳහන්‌ කළ හැකි ය. 


සංගීතයේ තවත්‌ අංශයක්‌ වශයෙන්‌ මුද්‍රා නාට්‍ය සංගීතය ගත 
හැකි ය. එය මෙ රට තව ම පවතින්නේ ළදරු අවස්ථාවක යැ'යි 
කීම උචිත ය. එහෙත්‌ සාර්ථක අත්හදා බැලීම්‌ කිහිපයක්‌ සිදු වී ඇති 
බව පෙනේ. චිත්‍රසේනගේ චණ්ඩාලි, නල දමයන්ති සහ කරදිය 
මුද්‍රා නාට්‍යයත්‌ ප්‍රේමකුමාරගේ සැළලිහිණි සංදේශය සහ තිත්ත 
බත මුද්‍රා නාට්‍යයත්‌ වසන්ත කුමාර එපිටවෙලගේ හිරොෂිමාව එම 
සාර්ථක අත්හදා බැලීම්‌ ලෙස සඳහන්‌ කළ හැක. මෙහි දී ද සංගීත 
අධ්‍යක්ෂවරුන්‌ තැත්‌ කෙළේ දේශීය ඌරුවක්‌ ඇති කිරීමට ය. 
මුද්‍රා නාට්‍ය නිසා වෘන්ද වාදන ක්‍රම තහවුරු වූ බව ද කිව යුතු ය. 


නාට්‍යවල යොදා ගන්නා සංගීතය තවත්‌ අංශයකි. ශෛලිගත 
නාට්‍ය ක්‍රමයෙහි නාඩගම්‌ සහ ජන ගී මත රචනා වූ සංගීතය 
යොදා ගනු ලැබෙයි. 


ඩබ්ලිව්‌. බී. මකුලොලුව (සංගීතය පිළිබඳ අධ්‍යාපන නිලධාරි) 
සිංහල කවි සහ ජන ගී උපයෝගි කොට ගෙන අත්හදා බැලීම්‌ 
කරන බව පෙනේ. එමගින්‌ සිංහල සංගීතයක්‌ ගොඩ නැංවීම 
පිළිබඳ පදනමක්‌ ඇති වේ ය'යි බලාපොරොත්තු වේ. ඔහු ගේ 
හෙළ මිහිර ප්‍රසංගයත්‌, දෙපානෝ ගීත නාටකයත්‌ නිදසුන්‌ 
වශයෙන්‌ දුක්‍ක්විය හැක. 


ගුවන්‌ විදුලි සේවයෙන්‌ මහජනයාට නිතර පෙරදිග සංගීත 
111 


ක්‍රම ද, අපරදිග සරල සහ ශාස්ත්‍රීය සංගීත ක්‍රම ද අසන්නට 
බොහෝ ඉඩ කඩ ලැබේ. ඉංග්‍රීසි චිත්‍රපට බැලීමෙන්‌ එහි වාදන 
හා ගීතවල රස විඳීමට ද අවස්ථාව ලැබේ. එහෙයින්‌ ලාංකික 
සංගීත ලෝලයින්ට විවිධ සංගීතයන්ගෙන්‌ රස විඳීමට හැකියාව 
හා අවස්ථාව ලැබෙන බව මින්‌ පෙනී යයි. 


අද්‍යතන සංගීතය, ගීතය, චිත්‍රපටය, මුද්‍රා නාට්‍ය, ගීත නාටකය 
යන මාධ්‍යයන්‌ හා සම්බන්ධ වී පවතින බව පෙනේ. නාදය සහ 
තාලය මාධ්‍ය කර ගත්‌ නිර්මාණයන්ගෙන්‌ සියුම්‌ රසයක්‌ විඳීමට 
තරම්‌ අවස්ථාවකට බොහෝ සිංහල රසිකයන්‌ පැමිණ නැතැයි 
කීම සාධාරණ ය. සංගීතයේ උසස්‌ ම රසය විඳිය හැකි වන්නේ 
එ වැනි නිර්මාණවලිනි. 


ලංකාවේ සිටින උසස්‌ සංගීතඥයන්ගේ සංගීත කෘති, තැටි 
හෝ පටි මගින්‌ මහජනයාට ලබා ගැනීමට විධිවිධාන සැලසී 
නොමැතිවීම මහත්‌ අඩුවකි. මේ සඳහා කිසියම්‌ වැඩ පිළිවෙලක්‌ 
ආරම්භ වුවහොත්‌ එයින්‌ වැදගත්‌ සේවයක්‌ සිදුවනු ඇත. දියුණු 
රටවල එවැනි පටි හා තැටි මගින්‌ මහජනයා ගේ සංගීත 
ඥානය වර්ධනය වීමට ඉඩ පහසුකම්‌ සැලසී ඇත. නිදසුනක්‌ 
වශයෙන්‌ දක්වතොත්‌ එච්‌.එම්‌.වී. ආයතනයෙන්‌ නොයෙක්‌ රටවල 
සංගීත තැටි ලබාගැනීමට හැකිකම තිබේ. එහෙත්‌ ලංකාවේ 
සිංහල සංගීත කෘති එසේ පිටරටක දී ලබා ගත නොහැකි ය. 
දේශදේශාන්තරයන්‌ හි සංගීත කෘති තැටිගත කිරීම ජාත්‍යන්තර 
තැටි සමාගම්‌ මගින්‌ සිදු කෙරේ. යුනෙස්කෝ ආයතනය මගින්‌ 
ජාතික සංගීත තැටිගත කිරීමේ අනු මණ්ඩලයක්‌ ද පිහිටුවා ඇත. 
මෙ වැනි ආයතනයක ප්‍රයොජනය මෙ රටට ද අවශ්‍ය වී තිබෙන 
බව සඳහන්‌ කළ යුතු ය. 


රසිකයාට උසස්‌ සංගීතය හඳුන්වා දීම සඳහා ලංකා ගුවන්‌ 
විදුලි සංස්ථාව මගින්‌ ඉමහත්‌ සේවයක්‌ ඉටු කළ හැකි ය. 


112 


සංගීතඥයින්ට නිසි අයුරු දිරිදීම හා නව නිර්මාණයන්‌ බිහිවීමට 
සුදුසු සහනශීලී පරිසරයක්‌ සකස්‌ කිරීම ද අත්‍යවශ්‍ය වේ. 


ලංකාවේ දූන්‌ පවතින සංගීතයට අවුරුදු තිහකට වැඩි 
ඉතිහාසයක්‌ නොමැති බැව්‌ මෙතෙක්‌ දක්වන ලද කරුණුවලින්‌ 
පැහැදිලි වේ. අද සිංහල සංගීතඥයන්‌ කිහිපදෙනෙක්‌ අභීත ව 
අත්හදා බැලීම්වල යෙදී සිටීම විශේෂ ලක්ෂණයක්‌ කොට දුක්විය 
හැකි ය. සංගීතයෙහි දූනට පවතින තත්ත්වයට වඩා වැඩි දියුණුවක්‌ 
අනාගතයේ දී දූකිය හැකි බවට එය හොඳ පෙර නිමිත්තකි. 


සංගීතඥයා සතු ප්‍රධාන වගකීමක්‌ තිබේ. ඔහු පොදුජනයා 
ගේ සංගීත රුචිකත්වය උසස්‌ කළ යුතු වන්නේ ය. ರಿ මෙන්ම 
ඔහු තමන්‌ ගේ සිතුම්‌ පැතුම්වලට සහ සාම්ප්‍රදායික රසවින්දනයට 
ගෝචර වන සංගීත කෘතීන්‌ නිර්මාණය කිරීමට උනන්දු විය යුතු 
ය. සියුම්‌ වින්දන ශක්තියක්‌ මහජනයා තුළ ඇති කිරීම ඔහු සතු 
කාර්යය යි. එබැවින්‌ සංගීතඥයකු තමන්‌ සතු කර්තව්‍යය ඉෂ්ට 
කිරීමේ දී මතක තබා ගත යුතු තවත්‌ වැදගත්‌ කරුණක්‌ වෙයි, 
එනම්‌, අනෙක්‌ කලා මෙන්‌ ම සංගීතය ද වෙනස්‌ වෙමින්‌ වඩාත්‌ 
ප්‍රභාමත්‌ ව ගලා යන ප්‍රවාහයක්‌ බවයි. සංගීතඥයා සංගීතය දෙස 
බැලිය යුත්තේ මෙම වෙනස්වීම මතකයෙහි තබා ගත්‌ සුඛනම්‍ය 
මනසකිනි. 
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10. 


ලලිතකලා පිළිබඳ කොමිෂමෙ නිර්දේශ 


( මෙරට විශ්වවිද්‍යාල අධ්‍යාපනයේ ප්‍රධාන අඩු පාඩුවක්‌ ලෙස 
එවක (1965) පෙනී යන්නේ ලලිත කලා පීඨයක්‌ නොමැතිකමකි. 
ලංකාවේ ලලිත කලාවන්‌ අද පවතින තත්ත්වයේ සිට දියුණුව 
කරා ගෙන යාමේ දී ඇති වී තිබෙන බාධක පෙන්වීම මේ ලිපියේ 


අදහස ය. ) 


පළමුවෙන්‌ ම කිනම්‌ විෂයයන්‌ ලලිත කලා ගණයට වැටෙත්‌ දූ 
යි දනගැනීම වටී. සංගීතය, චිත්‍ර කර්මය, ප්‍රතිමා ශිල්පය, නාට්‍යය, 
නෘත්‍යය, ආදිය ලලිත කලාවන්ගෙන්‌ වැදගත්‌ සමහරකි. මිනිසාගේ 
එදිනෙදු ජීවිතය කෙරෙහි ලලිත කලාවන්‌ කෙළින්‌ ම බලපාන අතර 
මිනිසා හා ලලිත කලාවන්‌ අතර දඩි සම්බන්ධයක්‌ ඇත. එබැවින්‌ 
මානව සංස්කෘතියෙහි වැදගත්‌ ස්ථානයක්‌ ලලිත කලාවන්ට හිමි 
වන්නේ ය. ලලිත කලාවනට ජීවය ලැබෙන්නේ මනුෂ්‍ය නිර්මාණ 
ශක්තියෙනි. එ ලෙස ම මිනිසා, අනතුරු ව ලලිත කලාවන්ගෙ 
න්‌ උසස්‌ වින්දනයක්‌ ලබයි. මෙම වින්දනය මිනිස්‌ ජීවිතයෙහි 
ප්‍රබෝධයක්‌ ඇති කරවන අතර ම මානසික ව ද මිනිසා ප්‍රගතිය 
කරා ගමන්‌ කරවීමට උපකාර්‌ වෙයි. උසස්‌ අධ්‍යාපනයක්‌ ලැබූ 
උපාධිධාරීන්‌ මෙන්‌ ම සමාජයේ වෙසෙන සියල්ලෝ ම තමා ලත්‌ 
දුනුම හා දුක්ම අනුව ලලිත කලාවන්ගෙන්‌ ආස්වාදය ලබති. 


ලලිත කලා දියුණු කිරීමට නම්‌ නිර්මාණාත්මක කලාකරුවාගේ 
හා ලලිත කලා ශාස්ත්‍රඥයා ගේ උනන්දුව වැඩි විය යුතු අතර, 


114 


ඔවුන්‌ ගේ දස්කම්‌ දිස්‌ කිරීමට ඇති මග ද විවෘත ව තිබිය යුතු යි. 
එ මෙන්‌ ම මහජන රුචිය උසස්‌ තත්ත්වයකට පැමිණවීම පිණිස 
සියලු කලාකාමීන්ගේ ආධාරය අවශ්‍ය වේ. සහජ දක්ෂතාවය 
ඇතත්‌, දක්‍ෂ කලාකරුවාට උසස්‌ කෘතීන්‌ බිහි කිරීමට උසස්‌ 
අධ්‍යාපනය බෙහෙවින්‌ උපකාරි වන බව පැහැදිලි වේ. එයින්‌ 
තමා ලබන දුනුම වැඩි වන අතර දක්ම පුළුල්‌ වේ. සහජයෙන්‌ ලත්‌ 
නිර්මාණාත්මක කුසලතාව විශ්වවිද්‍යාල අධ්‍යාපනය නිසා දියුණු 
කර ගැනීමට හැකි වන අතර, තමා එහි දී ලබන ශික්ෂණයෙන්‌ 
ද, දුනුමෙන්‌ ද, ජීවිතයේ ගැඹුරු තැන්‌ දුකීමට අවස්ථාව සැලසේ. 
ලංකාවේ ලලිත කලාවන්‌ මීට වඩා උසස්‌ මට්ටමකින්‌ උගැන්විය 
යුතු බවත්‌, දෑනට ලබා ඇති තත්ත්වය ඉතා මඳ බවත්‌ බොහෝ 
ලාංකිකයෝ අදහස්‌ කරති. නමුත්‌ මේ දියුණුව ඇති කරවීමට 
අවහිර ව ඇති කරුණු මොනවා «ಡಿ සෙවීමේ දී පෙනී යන්නේ 
විධිමත්‌ ව සකස්‌ වූ ලලිත කලා අධ්‍යාපනයක්‌ නොමැති බව ය. 


දූනට අධ්‍යයන පොදු සහතික පත්‍ර (සාමාන්‍ය සහ උසස්‌ පෙළ) 
විභාගයනට දේශීය, ඉන්දීය හා බටහිර සංගීතය ද, චිත්‍ර කර්මය ද 
විෂයයන්‌ වශයෙන්‌ හැදෑරිය හැකි ය. නමුත්‌ අවාසනාවකට මෙන්‌, 
විශ්වවිද්‍යාලයට ඇතුල්‌ වීමෙන්‌ පසු මේ විෂයයක්‌ තවදුරටත්‌ 
හැදෑරීමට විධි විධාන යොදා නැත. ලලිත කලා අංශයක්‌ ලංකා 
විශ්වවිද්‍යාලයේ නොමැති ಔಜು බොහෝ ශිෂ්‍යයින්‌ ගේ සහජ 
හැකියාවන්‌ සම්පූර්ණයෙන්‌ නැති වී යන බව මෙයින්‌ පැහැදිලි චේ. 
එම නිසා විශ්වවිද්‍යාලයේ ලලිත කලා අංශයක්‌ නුදුරු අනාගතයේ 
පිහිටුවා, මේ විෂයයන්‌ උසස්‌ අධ්‍යාපනික තත්ත්වයකට ගෙන 
ඒමට උත්සාහ කිරීම ඉතා වැදගත්‌ කරුණක්‌ සේ විශ්වවිද්‍යාල 
පාලකයන්‌ පිළිගත යුතු ය. පොදු අධ්‍යාපනයේ එක අංශයක්‌ 
වශයෙන්‌ ලලිත කලාවන්‌ ඉගැන්වීම අද අපේ පාසල්වල කෙරේ. 
ලලිත කලාවන්‌ අධ්‍යාපනයේ විශේෂ ස්ථානයක්‌ ගන්නා බව 
ලෝක ප්‍රකට කලා අධ්‍යාපනඥයකු හා විචාරකයකු වන හර්බට්‌ 
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ඊඩ්‌ මහතා පවසා ඇත..' 


පාසල්‌ අවධියෙන්‌ පසු ලලිත කලාවන්‌ හැදෑරීමට රජයේ 
ලලිත කලා ආයතනයේ විධිවිධාන යොදා ඇත. මේ ආයතනයට 
ඇතුල්වීම සඳහා අඩු ගණනේ මූලික අධ්‍යාපනය වශයෙන්‌ 
බලාපොරොත්තු වූයේ කනිෂ්ඨය පමණි. නමුත්‌ දුන්‌ එය පොදු 
අධ්‍යාපන (සාමාන්‍ය) සහතිකය ලැබුවන්ට පමණක්‌ සීමා කිරීමට 
යන බවක්‌ ಅ ගන්ට ඇත. 1963 වම්යේ ඉදිරිපත්‌ කරන ලද 
කාර්මික අධ්‍යාපන කොමිෂන්‌ වාර්තාවේ සඳහන්‌ පරිදි රජයේ 
ලලිත කලා ආයතනය කාර්ිමික පාසලක්‌ ලෙස වර්ග කර තිබේ. 
මේ ආයතනයෙන්‌ අධ්‍යාපනයක්‌ ලබනනවුන්ට ශිල්පීය හා 
කාර්මික තත්ත්වයේ අධ්‍යාපනයක්‌ දීමට බලාපොරොත්තු වන බව 


පැහැදිලි ය.” 


මෙතෙක්‌ කල්‌ උසස්‌ අධ්‍යාපනය පිළිබඳ ව පත්කරන ලද 
කොමිෂන්‌ සභා මගින්‌ ඔවුන්ගේ වාර්තාවල ලලිත කලා පීඨයක්‌ 
විශ්වවිද්‍යාලයේ පිහිටුවා උපාධි අපේක්‍ෂකයන්‌ වශයෙන්‌ ලලිත 
කලා හැදෑරීමට ඉඩ සලසා දිය යුතු ය'යි නිරිදේශ කොට ඇත. 
එහෙත්‌ කුමන හේතූන්‌ නිසා හෝ ඒවා ක්‍රියාවට පරිවර්තනය 
නොකිරීම කලාකරුවන්‌ ගේ පමණක්‌ නොව මහජනයා ගේ ද 
අවාසනාවකි. 


වම්‌ 1929 යේ දී පත්කරන ලද රිඩල්‌ කොමිෂන්‌ සභාවේ 
වාර්තාවෙන්‌ ද ඊට පසු ව උසස්‌ අධ්‍යාපනය පිළිබඳ ವತಿ 1963 
දක්වා පත්කරන ලද කොමිෂන්‌ සභාවන්හි වාර්තාවල ද සඳහන්‌ 
උචිත නිර්දේශ ගෙන හැර දුක්වීමට අදහස්‌ කරමි. මෙරට ප්‍රථම 


හර්බට්‌ ರವಿ ගේ "කලාව මගින්‌ අධ්‍යාපනය'' පිටු 1, 8, 269, 270 
Herbert Read’s ‘education through Art’ 


කාර්මික අධ්‍යාපනය පිළිබඳ කොමිෂන්‌ චාර්තාව, ೩೫ චෙනි සැසි වාර්තාව, 
1963 පිටු 123, 231. 
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විශ්වවිද්‍යාලයේ අධ්‍යයන පටිපාටිය ගැන 1929 දී රිඩල්‌ වාර්තාවේ 
සඳහන්‌ වූ වැදගත්‌ කියමනක්‌ අපගේ ප්‍රස්තූත කාරණය ගැන 
සාකච්ඡා කිරීමට ප්‍රයොජනවත්‌ ය. රිඩ්ල්‌ වාර්තාවේ සඳහන්‌ වන ඒ 
පාඨය මෙසේ ය. "ලංකා විශ්වවිද්‍යාලය උසස්‌ මට්ටමේ අධ්‍යයන 
කටයුතු සඳහා අවස්ථාවක්‌ සලසන ලංකාවට ම අවේණික විද්‍යා 
ක්‍ෂේත්‍රයන්‌ පිළිබඳ ව උසස්‌ අධ්‍යාපනික එමෙන්‌ ම සංවිධානය වූ 
පර්යේෂණ මධ්‍යස්ථානයක්‌ වේ ය'යි අපි විශ්වාස කරමු. ජාතික 
සාහිත්‍යය වර්ධනය කිරීම විශ්වවිද්‍යාලයක එක්‌ අරමුණක්‌ විය 
යුතු ය'යි විශ්වාස කරන අතර ම, යෝජිත ගෞරව උපාධි සහ 
උසස්‌ පාඨමාලාවන්‌ හේතුකොට ගෙන මෙරට භාෂා සාහිත්‍යය, 
ඉතිහාසය හා දර්ශනයන්‌ හැදෑරීමේ උද්යෝගයක්‌ ඇති වේ යයි 
අපේක්ෂා කරමු. ආරම්භක යුගයෙහි මෙම විශේෂ අධ්‍යයනයන්හි 
නිරත වේ ය'යි අනුමාන කළ හැකි ශිෂ්‍ය සංඛ්‍යාව සලකන කළ 
සමහර අංශ සඳහා ගුරු මණ්ඩල පත්‌ කිරීම පිළිබඳ ව අපේ 
නිර්දේශයන්‌ අසාධාරණ ය'යි කෙනෙකු සිතිය හැකි ය. එහෙත්‌ 
අප ඒවා ඉදිරිපත්‌ කරන්නේ අනාගතයේ දී ලංකා විශ්වවිද්‍යාලය 
ලෝකයේ අනික්‌ විශ්වවිද්‍යාලයන්‌ අතර ඥානය වර්ධනය කිරීමෙහි 
හා සත්‍ය ගවේශනයෙහි නිරත අධ්‍යයනය පිළිබඳ සංස්ථාවක්‌ 
ලෙස පිළිගැනීමට සුදුසු වේය යන අපේක්‍ෂාවෙනි.'”' 


මෙහි සඳහන්‌ "අධ්‍යයනය පිළිබඳ සංස්ථාව සම්පූර්ණ 
වන්නට නම්‌ මෙරට ලලිත කලා ගැන විශ්වවිද්‍යාලය විමසිලිමත්‌ 
විය යුතු ය. එපමණක්‌ නොව (1963-1964) සහ (1964-1965) යන 
වර්ෂ සඳහා නිකුත්‌ කර ඇති ලංකා විශ්වවිද්‍යාල කැලැන්ඩරයේ 
විශ්වවිද්‍යාල පරමාර්ථ මෙසේ සඳහන්‌ කර ඇත. 


* ಕವಡೆ වාර්තාව, (ජනවාරි 1829 යේ දී ඉදිරිපත්‌ කරන ලදී.) පිටුව 13 
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1. ශිෂ්‍යයන්ට අධ්‍යාපනය දීම. 
2. දූනීමේ සංවර්ධනය හා දුනීම පැතිරවීම. 


උපාධි අපේක්ෂකයන්ට හා උපාධිධරයන්ට අධ්‍යාපනය ලබා 
දීමෙන්‌ ද, ලංකා විශ්වවිද්‍යාල සංග්‍රහය, ලංකා විද්‍යා සඟරාව සහ 
ලංකා වෛද්‍ය සඟරාව මගින්‌ විශ්වවිද්‍යාල ආචාර්ය මණ්ඩලයේ 
හා උපාධිධරයන්‌ ගේ පර්යේෂණ ප්‍රතිඵල ප්‍රකාශ කිරීමෙන්‌ ද, දූනීම 
පතුරුවා හරිනු ලැබෙ. එහෙත්‌ එය මේ අංශ දෙකට පමණක්‌ සීමා 
කළ නො හැක. අනික්‌ ක්‍රම රඳා පවතින්නේ විශ්වවිද්‍යාලයට ලැබී 
ඇති අවස්ථාවන්‌ හා අනික්‌ අවශ්‍යතාවයන්‌ මත ය. ප්‍රසිද්ධ දේශන 
මෙයින්‌ සමහරක්‌ ලෙස සඳහන්‌ කළ හැක. නාට්‍ය, විවිධ ප්‍රසංග, 
කලා ප්‍රදර්ශන, කෞතුකාගාර හා දේශන මේවායින්‌ සමහරක්‌ 
දුූනටමත්‌ විශ්වවිද්‍යාලයේ සේවය කරන්නන්ගේ මාර්ගයෙන්‌ හෝ 
සාහිත්‍යය කලා සහ විද්‍යා සංගම්‌ මාර්ගයෙන්‌ හෝ ඉටු වෙයි. 
මහජනයාට ද සහභාගි විය හැකි පරිදි විශ්වවිද්‍යාලයේ පවත්වන 
දේශන, සාකච්ඡා, සම්මේලන, විවිධ ප්‍රසංග, ප්‍රදර්ශන ආදිය ද එහි 
ඉගෙන ගන්නා ශිෂ්‍යයන්‌ ගේ අධ්‍යාපනය දියුණු කර දීමට ඉවහල්‌ 
වන බවත්‌ අවධාරණයෙන්‌ කිව යුතු ය.' 


විශ්වවිද්‍යාල ශිෂ්‍යයන්ට ස්වභාෂාවෙන්‌ උසස්‌ අධ්‍යාපනය 
දීමේ ප්‍රශ්නය පිළිබඳ ව කරුණු සෙවීමට පත්කරන ලද කොමිෂන්‌ 
සභා වාර්තාවේ ලලිත කලාවන්‌ ඉගැන්වීමේ අගය මෙසේ 
පෙන්වා දෙයි. "වර්ෂ 1942 දී ඉදිරිපත්‌ කරන ලද විශ්වවිද්‍යාල 
පණතේ පරමාර්ථය වූයේ ලංකාව හා එහි වැසියන්ට ආවේණික 
සංස්කෘතිය හා භාෂාව පිළිබඳ දූනීම දියුණු කිරීම යි. එහෙත්‌ 
ජාතික සාහිත්‍යය, සංස්කෘතිය හෝ අධ්‍යාපනයට මුල්‌ තැනක්‌ 
දීමවත්‌ විශ්වවිද්‍යාලයෙන්‌ ඉටු නොවීම ලක්‌ වැස්සන්ගේ ඉමහත්‌ 


ම ශ්‍රී ලංකා විශ්වවිද්‍යාල කැලැන්ඩරය, (1963-64) සහ (1964-65) 5 වෙනි ඡේදය 
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පුදුමයට හේතු විය. ''” ස්වභාෂාවෙන්‌ දේශන පැවැත්වීම පවා පටන්‌ 
ගත්තේ මහජනයාගේ බලවත්‌ ඉල්ලීම පිට විනා විශ්වවිද්‍යාලයේ 
ප්‍රමුඛත්වයෙන්‌ නොවේ. රිඩල්‌ මහතා වැනි උසස්‌ පඬිවරු, 
ජාතියක සංස්කෘතියක පදනමේ අගනාකම වටහා ගත්‌ බව මේ 
වාර්තාවෙන්‌ පෙනී යයි. 


ජාතික සංස්කෘතික පදනම ස්ථාවර කිරීම පිණිස ලලිත කලා 
පිළිබඳ උසස්‌ අධ්‍යාපනයක්‌ දිය යුතු ය'යි මහාචාර්ය ජෝසප්‌ 
නිඩ්හැම්‌ සභාපති ලෙස ද, මහාචාර්ය ජී. සී. චැටර්ජි සහ ඇල්‌. 
ජේ. ද ඇස්‌ සෙනෙවිරත්න යන මහතුන්‌ සාමාජිකයන්‌ ලෙස 
ක්‍රියා කළ ලංකා විශ්වවිද්‍යාල කොමිෂන්‌ සභා වාර්තාවේ මෙසේ 
සඳහන්‌ වේ. 


'විශ්ව විද්‍යාලයක පරමාර්ථය 'පර්යේෂණ නමැති බෙහෙවින්‌ 
භාවිත වන වචනයේ ගැබ්‌ වී ඇත. මෙහි පර්යේෂණ යනුවෙන්‌ 
අදහස්‌ කරනුයේ ස්වභාවික විද්‍යාවන්‌ ගැන පවත්වනු ලබන 
පර්යේෂණ පමණක්‌ නොව ආගම, සාහිත්‍යය, මනෝ විද්‍යාව, 
කලාව වැනි සමාජය එකට බැඳ තබන සියලු විෂයයයන්‌ ගැන 
පවත්වනු ලබන පර්යේෂණයන්‌ ය. විශ්වවිද්‍යාලයක යුතුකම 
වනුයේ එය අයත්‌ රටේ සංස්කෘතික උරුමය මෙන්‌ ම සියලු මනුෂ්‍ය 
වර්ගයාගේ ම සංස්කෘතිය සහ උරුමය රැස්‌ කර තැබීමත්‌, ඊළගට 
පැමිණෙන පරම්පරාවලට ඒවා පැවර්මත්‌ ය. මේ විෂයය සම්බන්ධ 
ව තම මුළු කාලය යොදන්නා වූ උගත්‌ පිරිසෙහි පර්යේෂණ ගැන 
පමණක්‌ නොව විශ්වවිද්‍යාල අධ්‍යාපනයට බලපාන දැනීම හා 
අනුභූතිය ද ව්‍යාප්ත කිරීමට උපකාරි වූ හැම විද්‍යාඥයකු ගේ 
හා නිර්මාණාත්මක කලාකරුවකුගේ ම උත්සාහයන්‌ ගැන සලකා 
බලන්නේ නැතුව විශ්වවිද්‍යාල අධ්‍යාපනයට නියම ස්වරූපයක්‌ 


ස්වභාෂාවන්‌ ගෙන්‌ උසස්‌ අධ්‍යාපන දීමේ කොමිෂන්‌ සභා වාර්තාව ೩ වෙනි 
සැසි වාර්තාව, 1956, 70 චෙනි පිටුව, 229 වෙනි කොටස 
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දිය නො හැකිය. නාට්‍ය සම්ප්‍රදාය ගොඩ නැගීමේ දී එය ස්වල්ප 
දෙනෙකුට අයත්‌ දෙයක්‌ හැටියට නොව ජනප්‍රිය අංගයක්‌ බවට 
පැමිණවීමට විශ්වවිද්‍යාල බෙහෙවින්‌ උපකාරි වී තිබේ. අඩක්‌ 
අමතක වී ගිය මේ රටේ නාට්‍යය, සංගීතය, ජන සාහිත්‍යය හා 
සාමාන්‍ය ගැමි ව්‍යවහාර උපයෝගි කර ගෙන නාට්‍ය සම්බන්ධ 
පර්යේෂණ කර රටේ මහජනයා අතර විශේෂ උනන්දුවක්‌ ඇති කළ 
බව අපට දෘානගන්නට ලැබුණි. ජාතික සංස්කෘතියේ ජීවය උකහා 
ගෙන කරනු ලබන මේ පර්යේෂණයන්ට සම්පූර්ණ සහයොගය දිය 
යුතු බව අපි ප්‍රකාශ කරමු. මේ සඳහා ලංකාවේ නාට්‍ය සම්ප්‍රදාය 
උපාධි හෝ පශ්චාත්‌ උපාධි සඳහා විෂයයක්‌ කළ යුතු බව අපි 
යෝජනා කරමු. නාට්‍ය පමණක්‌ නොව සංගීතය සහ ලලිත කලා 
ගැන ද කොමිෂන්‌ වාර්තාවේ මෙසේ සඳහන්‌ වේ. "සංගීතය හා 
ලලිත කලා හැදෑරීමට ලංකා විශ්වවිද්‍යාලයේ ඉඩ සැලැස්විය යුතු 
යයි අපට යෝජනා රාශියක්‌ ලැබුණි. ලංකා සංස්කෘතියේ සංගීතය 
හා චිත්‍ර කලාව ද විශේෂ තැනක්‌ ගන්නා බැවින්‌ ඒ සඳහා වෙන 
ම අංශයක්‌ පිහිටුවීමෙන්‌ විශාල ප්‍රයෝජනයක්‌ ඇති ಅರಿ ය'යි අපි 
සිතමු. බටහිර සහ නවීන සංගීතය ද, චිත්‍ර කලාව ද, නොසලකා 
හරින්නේ නැති ව, එවැනි අංශයකින්‌ විශේෂයෙන්‌ සිදු විය 
යුත්තේ ලංකාවට ආවේණික සංගීතය, නාට්‍යය, දෘෂ්‍ය කලා සහ 
අසල්වැසි රටවල සංස්කෘතියට ද මුල්‌ තැනක්‌ දීම බව අපි කල්පනා 
කරමු. අප විසින්‌ යෝජනා කරන ලද අංශයේ මූලික කාර්යය 
විය යුත්තේ ඒ විෂයය සම්බන්ධ විද්‍යාත්මක හා තුලනාත්මක 
අධ්‍යයනයක්‌ කිරීම යි. එමෙන්‌ ම පරම්පරාගත කලාකරුවන්‌ හා 
කලා විශේෂඥයන්‌ සමඟ සම්බන්ධකම්‌ පැවැත්වීමට විශ්වවිද්‍යාල 
ශිෂ්‍යයන්‌ තුළ උනන්දුවක්‌ හා පරිචයක්‌ ඇති කිරීම ය.'” 


1963 වර්ෂයේ නිකුත්‌ කරන ලද විශ්වවිද්‍යාල කොමිෂන්‌ සභා 


විශ්වවිද්‍යාල කොමිෂන්‌ සභා වාර්තාව, 23 සැසි වාර්තාව, 1959, කොටස්‌ 
9,10,128, 130 
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වාර්තාවේ මෙසේ සඳහන්‌ වෙයි. "ಔಟ ම ප්‍රමාදයක්‌ නොමැති ව 
විශ්වවිද්‍යාලයේ ලලිත කලාවන්‌ ඉගෙන ගැනීමට අවස්ථාව සලසා 
දිය යුතු ය. ආරම්භයට වෙන ම දෙපාර්තමේන්තුවක අනු අංශයක්‌ 
හැටියට පටන්‌ ගෙන කලා අංශයේ මහාචාර්යවරයකු, සහකාර 
මහාචාර්යවරයකු හෝ කථිකාචාර්යවරයකු යටතේ තෝරා ගත්‌ 
ලලිත කලා විෂයයන්‌ ගැන දේශන පැවැත්විය යුතු යැයි අපි 
නිර්දේශ කරමු. කල්‌ යත්‌ යත්‌ මෙය වෙන ම අංශයක්‌ හැටියට 
පිහිටු වීමට හෝ වෙන ම ලලිත කලා විශ්වවිද්‍යාලයක්‌ හැටියට 
බිහි වීමට ද ඉඩ ಆಜ.” 


විශ්වවිද්‍යාලයේ ලලිත කලා අංශයක්‌ ආරම්භ කිර්මේ 
අවශ්‍යතාව පෙන්වා දුන්‌ විද්වත්හු එ වැනි පීඨයකින්‌ ලැබිය හැකි 
අගනා ප්‍රතිඵල ද පෙන්වා දුන්හ. ඉහත සඳහන්‌ කරුණුවලින්‌ 
පෙනී යන්නේ විශ්වවිද්‍යාල අධ්‍යාපනයට ලලිත කලාවන්‌ ඇතුල්‌ 
කළ යුතු යයි ආරම්භයේ සිට ම සෑම කොමිෂන්‌ සභාවක්‌ ම 
තීරණය කළ බවයි. එහෙත්‌ මේ ගැන කිසි ම විශ්වවිද්‍යාල පාලක 
මණ්ඩලයක්‌ මගින්‌ මෙතෙක්‌ කිසිදු ක්‍රියා මාර්ගයක්‌ නොගැනීම 


ඛේදජනක ය. 


අපරදිග හා පෙරදිග රටවල විශ්වවිද්‍යාල රාශියක ම ලලිත 
කලා අංශ පිහිටුවා ඇත. ඕස්ට්‍රේලියාවේ පිහිටා ඇති විශ්වවිද්‍යාල 
අතුරෙන්‌ පහක ද, කැනඩාවේ විශ්වවිද්‍යාල වැඩි ගණනක ද ලලිත 
කලා සහ සංගීත අංශ ඇත. අප්‍රිකාවේ අළුතින්‌ විවෘත කරන ලද 
සෑම විශ්වවිද්‍යාලයක ම පාහේ ලලිත කලා අංශ පිහිටුවා තිබේ. 
ලලිත කලා විෂයයන්‌ හැටියට ඉදිරිපත්‌ කර උපාධි හා ඩිප්ලෝමා 
ලබා ගැනීමට හැකි ඉන්දියාවේ විශ්වවිද්‍යාල ගණනාවක්‌ ඇත. 
බැරෝඩා, අලහබාද්‌, අනාමලෙයි, බරණැස, නාග්පූර්‌ සහ විශ්ව 
භාරතී යනු ඒවා ය. එසේ ම සංගීතය විෂයයක්‌ මෙන්‌ හදාරා උපාධි 
හා ඩිප්ලෝමා ලබා ගත හැකි විශ්වවිද්‍යාල නම්‌ අනාමලෙයි, 
බරණැස, බැරෝඩා, කල්කටා, මදුර, ශ්‍රී වෙන්කතේශ්වර, අලහබාද, 
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පූනා, පත්නා, අන්ද්‍රා, අග්‍රා සහ විශ්ව භාරතිය ද වේ. එක්සත්‌ 
රාජධානියේ විශ්වවිද්‍යාල තිස්‌ තුනක්‌ අතරින්‌ චිත්‍ර කලාව හා 
චිත්‍ර කලා ඉතිහාසය විශ්වවිද්‍යාල දොළහක ද, නාට්‍ය කලාව 
තුනක ද, සංගීත කලාව විසි හතරක ද, ගෘහ නිර්මාණ ශිල්පය 
දහයක ද උගන්වනු ලැබේ. එමෙන්‌ ම ඇමරිකාවේ, ජර්මනියේ, 
ප්‍රංශයේ, ජපානයේ හා සෝවියට්‌ දේශයේ පිහිටා ඇති නොයෙක්‌ 
විශ්වවිද්‍යාලවල ලලිත කලා අංශ පිහිටුවා ඇත. තව ද, ලලිත 
කලා විෂයයන්‌ පිළිබඳ ශාස්ත්‍රපති (ඇම්‌.ඒ) සහ ආචාර්ය (පී.එච්‌.ඩී) 
ආදී පශ්චාත්‌ උපාධි මේ විශ්වවිද්‍යාලවලින්‌ ලබා ගත හැකි ය. 
මේ කරුණුවලින්‌ පෙනී යන්නේ ලලිත කලා අංශයක්‌, අපේ 
විශ්වවිද්‍යාල අධ්‍යාපනයට නොමැතිකම මූලික අඩුවක්‌ බවයි. 
ලලිත කලා අංශයක්‌ ලංකා විශ්වවිද්‍යාලයේ පිහිටුවීමෙන්‌ 
ලාංකික සංගීතය, චිත්‍ර කලාව, ප්‍රතිමා ශිල්පය සම්බන්ධ ව පුළුල්‌ 
අවබෝධයක්‌ ඇති පිරිසක්‌ බිහි කිරීමට හැකි වෙනවා ඇත. 


විශ්වවිද්‍යාල අධ්‍යාපනයේ විශ්ව තත්ත්වය හා පූර්ණත්වය 
රැකෙන්නේ ලලිත කලා පීඨයක්‌ තිබීමෙන්‌ ය'යි අධ්‍යාපන 
විශේෂඥයන්‌ පිළිගත්‌ මතයකි. ලංකාවේ වතීමාන විශ්වවිද්‍යාල 
අධ්‍යාපන ක්‍රමයේ කැපී පෙනෙන අඩුපාඩුව ලලිත කලා අංශයක්‌ 
නොමැති වීම යි. මේ විදේශීය විශ්වවිද්‍යාලයන්හි ලලිත කලා 
අධ්‍යාපනය ලැබූ හා ලබන අය හැරෙන්නට අප රටේ ලලිත කලා 
අධ්‍යාපනය පාසල්‌ අවධියේ ඉගෙන ගන්නා ශිෂ්‍යයන්ට පමණක්‌ 
සීමා වෙයි. ඒ වූ කලී කලා අධ්‍යාපනයේ ප්‍රාථමික අවස්ථා 
පමණකි. ලලිත කලාවන්‌ දියුණු කිරීමට නම්‌ කලාකරුවාගේ දුනුම 
හා ಬಳಿ පුළුල්‌ කර ගැනීම සඳහාත, බුද්ධි ශික්ෂණය සඳහාත්‌, 
වැඩිදුර ඉගෙනුමක්‌ සැලසිය යුතු ය. 


පොදු රාජ්‍ය මණ්ඩල විශ්වවිද්‍යාලීය වර්ෂ පොත, 1964 Commonwealth 
Universities Year Book, 1964 
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11. 


ලලිත කලා විෂය අධ්‍යයනය සහ 
පර්යේෂණයේ 'දී ප්‍රයෝජන වන විද්‍යා ඥානය 


ලලිත කලා විෂයයන්‌ ජීව විද්‍යාත්මක ව මෙ ලෙස 
වර්ගීකරණය කළ හැක. 


1. ශ්‍රව්‍ය - සංගීතය 
2. දෘශ්‍ය - චිත්‍ර සහ මූර්ති 
3. ශ්‍රව්‍ය - දෘශ්‍ය - නැටුම්‌ හා නාට්‍ය 


ලලිත කලා අධ්‍යයනයේ සහ පර්යේෂණයේ 'දී ප්‍රයෝජනවත්‌ 
වන සමහර විද්‍යා විෂයයන්‌ නම්‌ භෞතික විද්‍යාව, රසායන 
විද්‍යාව, මානව විද්‍යාව, ජීව විද්‍යාව, කායික විද්‍යාව, මනෝ 
විද්‍යාව, අධ්‍යාපනික විද්‍යාව, සමාජීය සංස්කෘතික විද්‍යාව සහ 
ක්‍රම විද්‍යාවන්‌ ය. 


සම්ප්‍රදායික ව ලලිත කලා අධ්‍යාපනය අංශ දෙකකට 
බෙදනු ලැබේ. එනම්‌ ශාස්ත්‍රීය සහ ප්‍රායෝගික වශයෙනි. එහෙත්‌ 
ලලිත කලා විෂය සමහර කොටස්‌ මනා ලෙස අවබෝධ කර 
ගැනීමට අනිවාර්යයෙන්‌ ම විද්‍යාත්මක න්‍යායයන්‌ අධ්‍යයනය 
පර්යේෂකයාට ප්‍රයෝජනවත්‌ වේ. 


සංගීතය පිළිබඳ විද්‍යාත්මක අධ්‍යයනය සංගීතවිද්‍යාව යනුවෙන්‌ 


123 


හැඳින්වේ. සංගීතවිද්‍යාවට ඇතුළත්‌ වන උප විෂයයන්‌ නම්‌ ධ්වනි 
විද්‍යාව, විද්යුත්‌ ධවනි විද්‍යාව, මනෝ ධ්වනි විද්‍යාව, ශ්‍රවණ විද්‍යාව, 
කායික මනෝ විද්‍යාව, රසඥතාවේ මනෝ විද්‍යාත්මක පදනම, 
සංගීත භාණ්ඩයන්ගේ ව්‍යුහය, නාද උත්පාදනයේ විද්‍යාත්මක 
පදනම සහ විද්‍යාත්මක වර්ගීකරණය ය. 


විවිධ සංගීත පද්ධතීන්ගේ ළඑෙතිහාසික පරිණාමය, සංගීත 
පද්ධතීන්ගේ තුලනාත්මක අධ්‍යයනය, මානව වර්ගීය සංගීත 


විද්‍යාව සහ ව්‍යවහාරික සංගීතය යි. 


සංගීතයේ මාධ්‍යය නාදය යි. කට හඬ හෝ සංගීත 
භාණ්ඩයකින්‌ උත්පාදනය වන නාද පිළිබඳ පර්යේෂණයේ 
යෙදෙන පර්යේෂකයාට අනිවාර්යයෙන්‌ භෞතික විද්‍යාවේ උප 
විෂයක්‌ වන නචීන විද්‍යාවේ දැනීම උපයෝගී කර ගත යුතු 
වේ. උදාහරණ වශයෙන්‌ නාද ඇති වන්නේ කෙසේ ද? එහි 
ස්වභාවය හා ප්‍රචාරණය යන ප්‍රපංචයන්‌ විග්‍රහ කිරීමට සරසූල, 
ධ්චනි මාපකය, දෝලේක්ෂකය , තාරකා විශ්ලේෂකය සහ තරංග 
විශ්ලේෂකය යන උපකරණ භාවිත නොකර කළ නොහැක. එයට 
හේතුව කම්පන වාර ගණන්‌ ධ්වනි ගුණයේ විශේෂ ලඋපරිතාන, 
තරංග ආකෘතිය, නාදයේ ශක්තිය ආදිය මැනීමට සිදුවන හෙයිනි. 


සංගීතයේ රසඥතාව පිළිබඳ පර්යේෂණයේ යෙදීමට නම්‌ 
අනිවාර්යයෙන්‌ ම ශ්‍රවණේන්ද්‍රියේ විග්‍රහය සහ කු්‍රියාකාරිත්වය 
පිළිබඳ විද්‍යාත්මක කරුණු දැන ගැනීම අවශ්‍ය වේ. එම නිසා 
ශ්‍රවණ විද්‍යා විෂයයේ මනා අවබෝධයත්‌ ප්‍රයොජනවත්‌ ಅರಿ. 


එමෙන්‌ ම කායික මනෝ විද්‍යාව සහ මනෝ විද්‍යාව විෂයය 
හැදෑරිය යුතු ය. මෙයට පිටුබලයක්‌ වන මිනිස්‌ මොළයේ විග්‍රහය 
සහ ක්‍රියාකාරිත්වය පිළිබඳ දැන ගැනීම ඉතා වැදගත්‌ ය. 


පුද්ගලයකුට ශ්‍රවණෙන්ද්‍රීය යුගලක්‌ තිබේ. කපාලය දෙපසින්‌ 
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පිහිටා ඇති ශ්‍රවණේන්ද්‍රියේ ව්‍යුහය මෙසේ ය. එය පිට කන, මැද 
කන, සහ ඇතුළු කන යනුවෙන්‌ කොටස්‌ තුනකින්‌ සමන්විත ය. 
ශ්‍රවණේන්ද්‍රිය ට ඇතුළු වීමත්‌ සමඟ ම පිට කනේ කුහරයෙන්‌ ඇතුළු 
වන ධ්වනි තරංගවල ශක්තිය නිසා කන්‌ බෙරය කම්පනය වීමට 
පටන්‌ ගනී. මේ සිදුවන කම්පන නිසා මැද කනේ පිහිටි අෂ්ටිකා 
ද කම්පනය වේ. මෙම කම්පනයේ 'දී අෂ්ටිකා කර්ණ ශංඛයට 
සම්බන්ධ ව තිබෙන හෙයින්‌ කර්ණ ශංඛය ඇතුළත තිබෙන විශේෂ 
දියරය ද එලෙස ම කම්පනය වේ. මෙම කම්පනයේ 'දී ඇතිවන ද්‍රව 
පීඩනය ස්නායු කෙඳිවලට යම්‌ බලපෑමක්‌ ඇති කරනු ලැබෙ. ද්‍රව 
පීඩනය නිසා ශ්‍රවණ ස්නායුව සැදී තිබෙන ස්නායු කෙඳි ඔස්සේ 
විද්‍යුත්‌ ධාරා ශ්‍රවණ මධ්‍යස්ථානය නැතහොත්‌ කේන්ද්‍රය සැදී 
තිබෙන සෛලවල යමි ප්‍රතික්‍රියාවක්‌ ඇති කරනු ලැබේ. සංගීත 
භාණ්ඩ වර්ගීකරණය කරනු ලබන්නේ සංගීත භාණ්ඩයන්ගෙ 
න්‌ හඬ උත්පාදනය වන ආකාරය අධ්‍යයනය කිර්මෙන්‌ සැදුණු 
විද්‍යාත්මක න්‍යායන්‌ මත ය. 


සංගීත භාණ්ඩවල ව්‍යූහය සහ වාදනය කරන ක්‍රම විද්‍යාත්මක 
ව විග්‍රහ කළ හැකි ය. මෙම අධ්‍යයනයන්ගෙන්‌ ලැබෙන කරුණු 
උපයෝගී කරගෙන නව සංගීත භාණඩ නිර්මාණය සඳහා 
ප්‍රයෝජන වේ. එමෙන්‌ ම විද්‍යුත්‌ සංගීත භාණ්ඩ නිපදවීමට හැකි 
වී තිබේ. අද කොම්පියුටරය යොදා ගෙන විද්‍යුත්‌ සංගීත භාණ්ඩ 
වාදනය කරනු ලැබේ. සංගීත කෘති තැටි හෝ පටිගත කිරීමේ දී 
විද්‍යුතික උපකරණ බෙහෙවින්‌ යොදා ගනු ලැබෙ. මෙයින්‌ පෙනී 
යන්නේ නවීන තාක්‍ෂණය සංගීත කලාවට පිටිවහලක්‌ වී තිබෙන 
බව ය. 


චිත්‍ර කලාවේ මාධ්‍යය රේඛා, වර්ණ සහ හැඩතල නිර්මාණයට 
උපයොගී කර ගන්නා වර්ණ සායම්‌ ලෙස හැඳින්‌ වේ. මෙම සායම්‌ 
වර්ග විවිධ රසායනික සංයෝග වේ. උදාහරණයක්‌ වශයෙන්‌ දිය 
සහ තෙල්‌ සායම්වල රසායනික පදනම බෙහෙවින්‌ වෙනස්‌ ය. 
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සායම්‌ පිළිබඳ පර්යේෂණයක 'දී ව්‍යවහාරික රසායන විද්‍යාවේ 
කරුණු හැදෑරීම අනිවාර්යයෙන්‌ කළ යුතු වේ. දෘෂ්ටික රසඥතාව 
ඇති වීමේ 'දී සිදුවන ක්‍රියාවලිය මෙසේ පැහැදිලි කළ හැකි ය. 
භෞතික විද්‍යාවේ උප විෂයක්‌ වන ආලෝක විද්‍යාවේ කරුණු 
අනුව සුදු ආලෝකය විවිධ විද්‍යුත්‌ චුම්බක තරංගවලින්‌ සමන්විත 
ය. මෙම ආලෝක තරංග වර්ණාවලියක්‌ සේ හැඳින්වේ. විවිධ චිත්‍ර 
නිර්මාණය කිරීමට උපයෝගී කර ගන්නා වර්ණ සහ හැඩතල 
අනුව සුදු ආලෝකය එම කෘතියට පතිත වීමෙන්‌ එම කෘතිය 
නිර්මාණය වී තිබෙන වර්ණ සහ හැඩතල අනුව අවශෝෂණය 
වීමෙන්‌ පසුව, පරාවර්තනය වන වර්ණ ධාරා ප්‍රේක්ෂකයකුගේ 
ඇසේ තිබෙන කර්ණිකාවෙන්‌ ඇතුළු වී කාචය හරහා ගමන්‌ 
කර දෘෂ්ටි විතානය මත පතිත වේ. මෙම පතිතවීමේ 'දී කාචය 
උපකාරයෙන්‌ මෙම චිත්‍රයේ රූපය නාභි ගත වේ. දෘෂ්ටි විතානය 
සැදී තිබෙන්නේ කෝණ සහ යෂ්ටි වන විශේෂ වූ සෛලවලිනි. 
කෝණ වර්ණ සඳහා ගෙන ඇත. විවිධ වර්ණයන්ගෙන්‌ හා 
හැඩතලයන්ගේ ගුණයේ ඇති වෙනස්කම්‌ අනුව කෝණ හා යෂ්ටි 
සෛලවල රසායනික ප්‍රතික්‍රියා ඇති වේ. මේ ප්‍රතික්‍රියාව නිසා 
විද්‍යුත්‌ දහරා දෘෂ්ටික ස්නායුව සමන්විත වූ දෘෂ්ටික ස්නායු කෙඳි 
දිගේ මොළයේ ඇති දෘෂ්ටික මධ්‍යස්ථානය කරා ගමන්‌ කර එහි 
යම්‌ ප්‍රතිවින්දනයක්‌ ඇති කරයි. 


ශ්‍රව්‍ය දෘශ්‍ය කලාවන්‌ වන නාට්‍ය හා නැටුම්‌ නරඹන 
ප්‍රේක්ෂකයකුට ශ්‍රවණ ඉන්ද්‍රිය මගින්‌ ශබ්ද ද (ගීත, දෙබස්‌, සංගීත) 
විවිධ වර්ණ හැඩතල (ඇඳුම්‌, ආභරණ, පාත්‍රයින්ගේ ස්වරූපය, 
වේදිකා අලංකරණ) සහ පාත්‍රයන්ගේ චලන විධි දෘශ්‍ය ඉන්ද්‍රියට 
ග්‍රහණය වේ. 


ශ්‍රවණයේ 'දී සහ පෙනීමේ 'දී ඇති වන ක්‍රියාදාමයන්‌ මෙහි ೬ 
එක විට ම සිදුවෙයි. මොළයේ විශේෂ ක්‍රියාදාමයන්‌ සඳහා විවිධ 
කොටස්‌ ඇත. දෘෂ්ටික මධ්‍යස්ථානය සහ ශ්‍රවණ මධ්‍යස්ථානය 
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ස්නායු කෙඳි මඟින්‌ සම්බන්ධ වී ඇත. මෙම මධ්‍යස්ථාන දෙක 
ම මිනිස්‌ මොළයේ ඇති තවත්‌ වැදගත්‌ මධ්‍යස්ථානයක්‌ වන 
උසස්‌ මධ්‍යස්ථානයට සම්බන්ධ වී ඇත. මොළයේ වැදගත්‌ ම 
ක්‍රියාවකි, මතකය නොහොත්‌ ස්මරණය. ශ්‍රව්‍ය - දෘශ්‍ය සහ ශ්‍රව්‍ය 
- දෘශ්‍ය කලාවන්‌ මිනිසාට අභ්‍යන්තරකරණය සිදු වීමට මත්තෙන්‌ 
ධ්වනි ශක්තිය සහ ආලෝක ශක්තිය වශයෙන්‌ ශ්‍රවණ සහ දෘෂ්ටි 
ඉන්ද්‍රියයන්‌ තුළට ඇතුළු වේ. 


මෙම භෞතික ශක්තීන්‌ ඉන්ද්‍රියයන්ගේ විශේෂ ක්‍රියා පද්ධති 
හේතු කොට ගෙන විද්‍යුත්‌ ධාරා බවට පරිවර්තනය වී ස්නායු දිගේ 
ඉහත සඳහන්‌ මොළයේ කොටස්වල ඇති වන ක්‍රියාවලිය තුළින්‌ 
මනෝ තත්ත්වයක්‌ ඇති වේ. එය රසඥතාව ලෙසින්‌ හැඳින්විය 
හැකි ය. 


නැටුම්‌ කලාවේ මාධ්‍යය අංග චලනය යි. මිනිස්‌ සිරුර සැදී 
තිබෙන ව්‍යුහය සහ ක්‍රියාකාරිත්වය හැදෑරීම කළ යුතු ය. එමෙන්‌ 
ම මාංශ පේශී පද්ධතියේ පාලනයට ස්නායු පද්ධතියේ වැදගත්කම 
අවබෝධ කර ගැනීම අංග චලනය සිදු වන්නේ කෙසේ දඋ? 
යන්න දැන ගැනීමට ප්‍රයෝජනවත්‌ වේ. මෙය විශේෂයෙන්‌ 
නැටුම්‌ ගුරුවරයෙකුට ශිෂ්‍යයින්ට නැටුම්‌ ක්‍රම ඉගැන්වීමේ දී 
අවශ්‍ය වේ. එමෙන්‌ ම විවිධ නැටුම්‌ තුලනාත්මක අධ්‍යයනයක දී 
ප්‍රයෝජනවත්‌ වන්නකි. 


ලලිත කලා අධ්‍යාපනය පිළිබඳ ව පර්යේෂණ කිර්මේ දී 
අධ්‍යාපන විද්‍යාවේ න්‍යායයන්‌ ඉතා වැදගත්‌ වේ. විශේෂයෙන්‌ 
ළදරුවන්ගේ සහ පාසල්‌ සිසුන්ගේ සෞන්දර්ය අධ්‍යාපනයේ දී 
මෙය ඉතා වැදගත්‌ ය. 


පර්යේෂණයට සූදානම්‌ වන පර්යේෂකයා ලලිත කලා 

විෂය ක්ෂේත්‍රයේ ලක්ෂණ හඳුනා ගෙන, ඊට අදාළ ක්‍රම විද්‍යාව 

උපයොගී කර ගත යුතු වේ. උදාහරණ වශයෙන්‌ පර්යේෂණයට 
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අදාළ කරුණු සොයා ගැනීමට මූලාශ්‍රය කොතැනින්‌ සොයා ගත 
යුතු ද, එම මුලාශ්‍රයෙන්‌ සොයා ගත්‌ කරුණු නිවැරදි බව සනාථ 
කිරීමට එක්‌ රැස්‌ කර ගත්‌ දත්ත සහ සාක්ෂි විශ්ලේෂණය කර 
නිගමනවලට බැසීම ආදිය වේ. 


ලලිත කලා විෂය ක්ෂේත්‍රයේ පුළුල්භාවය මෙම කරුණුවලින්‌ 
පැහැදිලි වනු නිසැක ය. පශ්චාත්‌ උපාධි ගණයේ ලලිත කලා 
පිළිබඳ පර්යේෂණයේ [දී උපාධි වර්ෂවල සිට ම අදාළ විද්‍යා ඥානය 
සහ එයින්‌ පිළිබිඹු වන විද්‍යා ආකල්ප සහ සංකල්ප අවබෝධ කර 
ගැනීම අනිවාර්යෙන්‌ ම සිදු විය යුතු ය. 


මෙම ලිපියේ පිළිවෙළින්‌ සිංහලෙන්‌ යොදා තිබෙන විවිධ 
විද්‍යා විෂයන්හි ඉංග්‍රීසි නාමාවලිය: 


භෞතික විද්‍යාව - Physics 

රසායන විද්‍යාව - Chemistry 
මානවවිද්‍යාව - Anthropology 

ජීව විද්‍යාව - Biology 

කායික විද්‍යාව - Physiology 

මනෝ විද්‍යාව - Psycology 
අධ්‍යාපනික විද්‍යාව - Educational Science 


සමාජීය - සංස්කෘතික විද්‍යාව - Socio - Cultural 


ක්‍රමවිද්‍යාව - Methodology 
සංගීතවිද්‍යාව - Musicology 
ධ්වනිවිද්‍යාව - Acoustics 

විද්‍යුත්‌ - ධ්වනිවිද්‍යාව - Electro - Acoustics 
මනෝ - ධ්වනි විද්‍යාව - Psycho - Acoustics 


ශ්‍රවණවිද්‍යාව - Audiology 
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කායික - මනෝ විද්‍යාව - Physiology - Psychology 


රසඥතාවේ මනෝ විද්‍යාත්මක - Psychological Basis of 
Appreciation 


සංගීත භාණ්ඩයන්ගේ ව්‍යුහය - Structure 


නාද උත්පාදනයේ විද්‍යාත්මක පදනම -Principles of Acoustics 
in Sound Production 


විද්‍යාත්මක වර්ගීකරණය - Scientific Classification 
විවිධ සංගීත පද්ධතීන්ගේ ළඑෙතිහාසික පරිණාමය - 


- Historical Evolution of 
Different Systems of Music 


සංගීත පද්ධතින්ගේ තුලනාත්මක අධ්‍යයනය - 


- Comparative study of the 
Systems of Music 


මානව වර්ගීය සංගීත විද්‍යාව ಲ ಲ- Ethno - Musicology 


ව්‍යවහාරික සංගීතය - Applied Music 
ප්‍රපංචය - Phenomenon 
ප්‍රපංචයන්‌ (බහු) - Phenomena (Plural) 
සරසුල - Tuning Fork 

ದಿವಿಔ මාපකය - Sonometer 
දෝලේක්ෂකය - Oscilloscope 

තාරතා විශ්ලේෂකය - Frequency - Analyser 
තරංග විශ්ලේෂකය - Wave - Analyser 
අභ්‍යන්තරකරණය - Internalization 
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12. 


සංගීත අධ්‍යාපනය හා සිංහල සංගීතය 


(ලංකා අධ්‍යාපන දෙපාර්තමේන්තුවේ සංගීත හා නාට්‍ය 
පිළිබඳ අධ්‍යාපන නිලධාරි ඩබ්ලිව්‌. බී. මකුලොලුව මහතා සමග 
කළ සම්මුඛ සාකච්ඡාවකිනි.) 


ළමා අවධියේ කලා ක්‍රියාකාරකම්‌ කෙරෙහි පරිසරය බල 
පෑ ආකාරය තේරුම්‌ ගැනීම ප්‍රයෝජනවත්‌ ය'යි සිතෙනවා. 
සංගීතඥයෙකු හා සංගීත කලා අධ්‍යාපනඥයෙකු වශයෙන්‌ අද 
ඔබ ලබා ඇති තත්ත්වයට තුඩු දුන්‌ ඔබේ ළමා කල පරිසරය ගැන 
යමක්‌ කියන්නට පුළුවන්‌ ද? 


"මා කුඩා අවදියේ අපේ ගමේ ගැමියන්‌ සමග ගොයම්‌ ගී, 
ಅಜಾಲಿಠಿ ගී ආදී ජන ගී මිහිරට කියන්න ආසා කළා. සිංහල අවුරුදු 
උත්සව කාලයේ 'දී ගමේ ළමයින්‌ සමග මේවර සෙල්ලම, කොටි 
නැටුම, එළුවන්‌ කෑම ආදී ජන ක්‍රීඩාවල යෙදුණා. ඒ කාලයේ 
අපේ ගමේ ගැමියන්‌ ජන ගී මිහිරට කියනවා නිතර අසන්නට 
ලැබෙන්නා වාගේ ම බලි තොවිල්‌, නාඩගම්‌, සොකරි නාට්‍ය 
ආදියත්‌ දකින්නට ලැබෙනවා. ගමේ පන්සලේ පිරිත කාගේත්‌ 
සිත්‌ ගත්‌ අංගයක්‌ වුණා. කුඩා අවදියේ පටන්‌ මා ජන නැටුම්වල 
හා ජන ගී ගායනයෙහි යෙදුණත්‌ ඒවායේ අගය ගැන හැඟීමක්‌ 
ලැබුණේ වයස අවුරුදු දහ හතරේ දී හෝ පහළොවේ දී පමණි. ඊට 
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ගුරුවරුන්ගේ මග පෙන්වීම හේතු වුණා. මා ගමේ (ඉඩමේගම) 
පාසලින්‌ ගොස්‌ කටුගස්තොට රාහුල විද්‍යාලයේ ඉගෙන ගනිද්‌ 
දී එම විද්‍යාලයේ අධිපති අර්ලින්‌ පෙරේරා මහතාගෙන්‌ මගේ 
ගී ගැයීමේ ආසාවත්‌ නැටුම්‌ වැයුම්‌ පිළිබඳ ආසාවත්‌ වර්ධනය 
කර ගැනීමට මහත්‌ අනුබල ලැබුණා. ඒ මහතා, රංගම ගුණමලා 
ගුරුන්නාසේත්‌, නිත්තවෙල ගුණයා ගුරුන්නාන්සේත්‌ ගෙන්නලා 
මට ඒ අය ගෙන්‌ උඩරට නැටුම්‌ ඉගෙන ගන්නට සැලැස්සුවා. 
මෘ ගමේදීත්‌ සෙව්රන්ගා ගුරුන්නාන්සේගෙන්‌ (දුන්‌ ජේ. සී. 
මාලගම්මන, උඩ රට නැටුම්‌ පරීක්ෂක) පෞද්ගලිකව ම උඩරට 


නැටුම්‌ ඉගෙන ගත්තා.” 


1937 දී කොළඹ පැවැත්වූ සමස්ත ලංකා ගැයුම්‌ වැයුම්‌ 
හා නැටුම්‌ තරගයේ දී මට වන්නම්වලින්‌ පළමු වන තැන 
හා රන්‌ පදුක්කමකුත්‌ ජන ගායනයෙන්‌ දෙවන තැන හා රිදී 
පදක්කමකුත්‌ දිනා ගන්නට හැකි වුණා. මා රාහුල විද්‍යාලයේ දී 
"අනාථ ප්‍රේමය' නම්‌ නාට්‍යයක රඟ පෑවා. එම රඟ පෑමෙන්‌ මා 
විද්‍යාලයේ හොඳ ම නළුවා හැටියට තේරුණු නිසා වයලීනයක්‌ 
තෑගි ලැබුණා. ඒ වයලීනය මට හිතෙන හැටියට වාදනය කළා. 
මගේ වාදනය දුටු විද්‍යාලයාධිපති අර්ලින්‌ පෙරේරා මහතා ඒ 
කාලයේ මහනුවර ධර්මරාජ විද්‍යාලයේ පැවති, ගම්පොළ පී. ඒ. 
ඉලන්ගසිංහ නොතාරිස්‌ රාළහාමිගේ පෞද්ගලික සංගීත පංතියට 
යාමට සැලැස්සුවා. 


සංගීත කලා අධ්‍යාපනය සඳහා ඔබ ඉන්දියාවට යාමට පෙර 
සංගීතය පිළිබඳ ව සැලකිය යුතු පුහුණුවක්‌ ලබා සිටින්නට ඇතැයි 
සිතෙනවා. ඒ ගැනත්‌, විශ්ව භාරතී විශ්වවිද්‍යාලයේ දී ඔබ ලැබූ 
සංගීත අධ්‍යාපනය ගැනත්‌ යමක්‌ කිව හැකි ද? 


'"" සංගීත කලා අධ්‍යාපනය ලැබීම සඳහා ඉන්දියාවට යාමට 
පෙර ගායනය හා වාදනය පිළිබඳ ව ශාස්ත්‍රීය පුහුණුවක්‌ මා ලබා 
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සිටියේ නෑ. මා විශ්ව භාරතී විශ්වවිද්‍යාලයට (ශාන්තිනිකේතනයට) 
1944 'දී ඇතුළත්‌ වුණා. එතකොට මගේ වයස අවුරුදු 22 යි. මුල 
අවුරුද්දේ හැර අනික්‌ හැම අවුරුද්දක ම මා පංතියේ පළමුවැනියා 
වුණා. ශාන්තිනිකේතනයේ දී සිතාර්‌, එස්රාජ්‌ යන සංගීත භාණ්ඩ 
වාදනය, රබින්ද්‍ර සංගීතය, ශාස්ත්‍රීය ගායන හා වාදන, මනිපුරි 
හා කතකලී නැටුම්‌ ඉගෙන ගත්තා. මා ඒ දිනවල මනිපුර්‌ නැටුම්‌ 
පිළිබඳ ව ශාන්තිනිකේතනයේ සිටි දක්ෂ ම ශිෂ්‍යයා වූ නිසා 
ශාන්තිනිකේතන වාර්තා චිත්‍රපටයේ ප්‍රධාන නළුවා හැටියට රඟ 
පාන්නට ඉඩ ලැබුණා. 


ශාන්තිනිකේතනයට පැමිණ අවුරුදු දෙකකින්‌ සංගීතය 
පිළිබඳ ව සෑහෙන ශාස්ත්‍රීය අවබෝධයක්‌ මා ලැබුවා. සුසිල්‌ කුමාර්‌ 
චෞදරී, අසීස්‌ බැනර්ජි, වසල්වාර යන ආචාර්යවරුන්‌ ගෙන්‌ දක්ෂ 
ලෙස වාදනය හා ගායනය ඉගෙන ගත්තා. ශාන්තිනිකේතනයේ 
දී චණ්ඩාලි, චිත්‍රාංගදා, ෂ්‍යාමා ආදී නාට්‍ය කිහිපයක ම රඟ පෑම 


කළා. 


ශාන්තිනිකේතනයේ අධ්‍යාපනයෙහි අත්හදා බැලීම්වලට හා 
නිර්මාණයට ප්‍රධාන තැනක්‌ ලැබුණා. එහි පරිසරය ප්‍රශාන්ත යි; 
කලාත්මක යි. රබින්ද්‍රනාත්‌ තාගොර්ගේ අධ්‍යාපනික මූලධර්ම 
අනුව එහි පරිසරය වඩාත්‌ ප්‍රශාන්ත වුණා. තාගෝර්‌ විශ්වාස 
කළේ අධ්‍යාපනයෙන්‌ ශිෂ්‍යයා තුළ ස්වභාව ධර්මය හා සම්බන්ධ 
වූ පෞරැෂත්වය සංවර්ධනය කිරීම හා ශිෂ්‍යයා ස්වභාවධර්මය 
සමග සමබර ලෙස වර්ධනය කිරීමයි. ගගන තලයේ පැතිරීමත්‌, 
සන්ධ්‍යාවේ නිශ්චලතාවයත්‌, අරුණෝදයේ බලාපොරොත්තු 
සහගත බවත්‌, තාරකාවන්‌ ගේ ලීලෝපේත කාන්තියත්‌, සූර්යයාගේ 
ජ්වලිත භාවයත්‌ ශිෂ්‍යාගේ පෞද්ගලිකත්වය ඔප්‌ නැංවීමට උදව්‌ 
කර ගැනීම ඔහුට අවශ්‍ය වුණා. සෞන්දර්යය ගුණ ධර්මයක්‌ ලෙස 
සැලකූ ඔහු, ඔහු ගේ අධ්‍යාපන පරමාර්ථවලට සත්‍යය, සෞන්දර්ය, 
ගුණ යහපත්කම්‌ යන අගයන්‌ සංයෝග කළා. මේ උතුම්‌ අපේක්ෂාව 
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පදනම්‌ කර ගෙන ශාන්තිනිකේතනයේ පරිසරය සකස්‌ වී තිබුණ 
නිසා එහි නිතර අධ්‍යාපනික ප්‍රශාන්ත භාවය ඉස්මතු වුණා. සංගීත 
කලාව කෙරෙහි එතරම්‌ ආසාවක්‌ නොමැති කෙනෙකු වුවත්‌ එහි 
පරිසරය අනුව සංගීත අධ්‍යාපනයට පෙළඹෙනවා." 


ඔබ ශාන්තිනිකේතනයේ ඉගෙනීම අවසන්‌ කොට මෙහි 
පැමිණියාට පසු ශාන්තිනිකේතනයේ සහකාර කථිකාචාර්ය 
පදවියක්‌ ලැබ යළි එහි ගිය බවත්‌, ඉන්‌ පසු හොරණ ශ්‍රීපාලියේ 
ඉගැන්වීම කළ බවත්‌ අසන්නට ලැබුණා. ආචාර්යවරයෙකු 
වශයෙනුත්‌ ලංකා අධ්‍යාපන දෙපාර්තමේන්තුවේ සංගීත 
අධ්‍යාපනය පිළිබඳ පරීක්ෂකවරයෙකු වශයෙනුත්‌ ඔබ ලත්‌ 
අත්දාකීම්‌ විස්තර කරන්න. 


"" ඉන්දියාවේ විශ්ව විද්‍යාලයක කථිකාචාර්යවරයෙකු ලෙසින්‌ 
පත්වූ පළමු වන සිංහලයා වශයෙන්‌ මා ශාන්තිනිකේතනයට 
ගියා. 1951 වන තුරු ම ශාන්තිනිකේතනයේ ඉගැන්වීමෙහි යෙදී 
සිටියා. මේ කාලයේ හොරණ ශ්‍රීපාලියත්‌ සීග්‍ර ව දියුණු වෙමින්‌ 
පැවති විද්‍යාලයක්‌. එහි අධිපති විල්මට්‌ ඒ පෙරේරා මහතා මාව 
ශ්‍රීපාලියට ගෙන්වා ගන්නට ශාන්තිනිකේතනයට ලියුවා. එතැනින්‌ 
මා මෙහි එවන්නට කැමති වුණේ නෑ. පසුව විල්මට්‌ පෙරේරා 
මහතා ඉන්දියාවට ගොස්‌ ශාන්තිනිකේතන පාලක පක්ෂයට 
කරුණු කියා මාව ලංකාවට ගෙන්වා ගත්තා. කුස, සාවිත්‍රි ආදී 
නෘත්‍ය නාටක කීපයක්‌ ම මා ශ්‍රීපාලියේ දී ඉදිරිපත්‌ කළා. එහි දී 
අර්ධ මාසික වශයෙන්‌ විවිධ ප්‍රසංග ඉදිරිපත්‌ කළ අතර, සංගීත 
රචනා රැසක්‌ කළා. ශාස්ත්‍රීය සංගීතයේත්‌ වංග සංගීතයේත්‌ 
ආභාසයෙන්‌ සිංහල ගීත ප්‍රබන්ධ කළා. ශ්‍රීපාලියේ ගුරුවරයෙකු 
වශයෙන්‌ කටයුතු කරන්නට හරියට ම මට ඉඩ ලැබුණේ අවුරුදු 
දෙකයි. 1953 දි අධ්‍යාපන දෙපාර්තමේන්තුවේ සංගීත පරීක්ෂක 
ධූරයට මා පත්වුණා. 1959 දී ප්‍රධාන සංගීත පරීක්ෂක වශයෙන්‌ 
මට උසස්වීමක්‌ ලැබුණා. මා සංගීත පරීක්ෂකවරයෙකු වශයෙන්‌ 
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සේවයට පත්‌ වන විට සංගීතය විෂයයක්‌ වශයෙන්‌ උගන්වන 
පාඨශාලා තිබුණේ විසි හතයි. එ කල අධ්‍යාපන පටිපාටියට අයත්‌ 
ව තිබුණේ ශිෂ්‍යයන්ට ශාස්ත්‍රීය සංගීතය ඉගැන්වීමයි. 


මා ගුරුවරුන්ගේ තත්ත්වය දියුණු කිරීම පෙරදූරි කර ගෙන 
සංස්කරණ සම්මේලනයක්‌ 1953 දී පැවැත්‌ වූවා. ඒ කාලයේ 
ගාන්ධර්ව හෝ ඉන්දියානු සහතික දරන අයත්‌ සංගීතය පිළිබඳ ව 
දක්ෂතාවය ඇති අයත්‌ ගුරුවරුන්‌ වශයෙන්‌ පත්වීම්‌ ලැබුවා. මේ 
ගුරුවරුන්ගේ තත්ත්වය දියුණු කිරීමට යෝග්‍ය අධ්‍යාපනික ක්‍රියා 
මාර්ගයක්‌ වශයෙන්‌ සංස්කරණ සම්මේලන අතිශයින්‌ වැඩදායි 
වුණා. ළමයින්ගේ කලා ක්‍රියාකාරකම්‌ ප්‍රභාවිත කිරීමේත්‌, ප්‍රබෝධක 
ශුක්තිය දියුණු කිරිමේත්‌ විෂයයක්‌ වශයෙන්‌ සංගීතය උගන්වන 
ආකාරය පිළිබඳ ව පුහුණුවක්‌ දීම, අධ්‍යාපනික මූලධර්ම සහ ක්‍රම 
අවබෝධ කරවීම හා ගුරුවරයාගේ සංගීත ශිල්පීය විධි නියාම 
දියුණු කිරීම සංස්කරණ සම්මේලන පැවැත්වීමේ පරමාර්ථයයි. 
1953 සිට මේ දක්වා නොකඩවා සංගීතය හා නැටුම්‌ පිළිබඳ 
සංස්කරණ සම්මේලන විසි හතරක්‌ පවත්වා තිබෙනවා. 


මුල දී සංගීත ගුරුවරුන්ට තිබුණේ ශිල්පීය විධි කීපයක්‌ පිළිබඳ 
යාන්ත්‍රික ಬಳಿದ ಅಳಿ ಇಡಿ. අධ්‍යාපන මූලධර්ම හා ක්‍රම පිළිබඳ ව 
පුහුණුවක්‌ නො ලැබූ නිසා ඔවුන්ට ළමයින්‌ ගේ නිර්මාණාත්මක 
ක්‍රියාකාරකම්‌ තේරුම්‌ ගැනීමට ශක්තියක්‌ තිබුණේ නෑ. වර්ෂයක්‌ 
පාසා පවත්වා ගෙන ආ සංස්කරණ සම්මේලන නිසා සංගීත හා 
නැටුම්‌ ගුරුවරුන්‌ ගේ අශාස්ත්‍රීය යල්‌ පැන ගිය අදහස්‌ වෙනස්‌ 
කොට ගුරුවරයා අධ්‍යාපන කාර්යයෙහි නම්‍ය පුද්ගලයෙක්‌ බවට 
පත්‌ කිරීමට පුළුවන්‌ වී තිබෙනවා.” 


ගුරුවරුන්ගේ වෘන්ද වාදන සකස්‌ කිරීම සඳහා ඔබ දරා ඇති 
උත්සාහය පිළිබඳ ව විස්තරයක්‌ කරන්න. 
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"මා කාලයක්‌ මුළුල්ලේ ගුරුවරුන්ගේ වෘන්ද වාදන 
කණ්ඩායමක්‌ සකස්‌ කළා. එසේ ම ගුරුවරුන්‌ ව පුහුණු කළා 
ශිෂ්‍යයන්ගේ වෘන්ද වාදන කණ්ඩායම්‌ ඇති කිරීමට. ගුරුවරුන්ගේ 
වෘන්ද වාදනය සකස්‌ කිරීමේ දී සම ධ්වනි ගුණය පිළිබඳ ප්‍රශ්නයට 
මුහුණ පෑමට සිදු වුණා. සම ධවනි ගුණය රැකීමට විශේෂ 
පුහුණුවක්‌ දීම නිසා ඒ අපහසු තත්ත්වයෙන්‌ මිදෙන්නට පුළුවන්‌ 
වුණා. පසුව ස්වර ලිපි බලාගෙන වෘන්ද වාදන කිරීමේ හැකියාව 
ගුරුවරුන්ට ලබා දුන්නා. 


නාද රූප මගින්‌ සිද්ධියක්‌ ඉදිරිපත්‌ කිරීම සඳහා මා පර්යේෂණ 
කළා. නිදර්ශනයක්‌ හැටියට කියතොත්‌ වැස්සයි, සෙබලුන්‌ ගේ 
ගමනයි, මවගේ වැලපීමයි යන කරුණු තුන ගලපා සිද්ධියක්‌ 
වශයෙන්‌ ඉදිරිපත්‌ කරන්නේ කෙසේ ද යන්න ගැන මා කල්පනා 
කළා. එසේ කල්පනා කොට කරුණු තුනට ස්වර රචනා තුනක්‌ 
කළා. ඉන්‌ පසු ස්වර රචනා සියල්ල ම එකට ගැලපුවා. 


මගේ අභිප්‍රාය සාර්ථක වුණා. මගේ ස්වර රචනාවලට රාග 
උපයෝගි කොට ගත්තේ නෑ. මා උපයෝගි කොට ගත්තේ භාව 
පමණයි. වෘන්ද වාදනයේ දී ස්වර ධාරා කීපයක්‌ ගලා යන හෙයින්‌ 
වේගය අඩු වැඩි වීම ආදිය සිදු විය යුත්තේ මෙහෙයවන්නෙකු 
ගේ මාර්ගයෙන්‌. 


මා ගුරුවරුන්ගේ වෘන්ද වාදන කණ්ඩායම සකස්‌ කොට 
"'මාර පරාජය, "හිර ගෙයින්‌ මරු මුවට' ආදී සංගීත රචනා 
කීපයක්‌ ම නිර්මාණය කළා. එම රචනාවන්හි නාද රූෑප මගින්‌ 
අභිප්‍රේත අර්ථ ප්‍රකාශ කිරීම සඳහා ක්ලැරිනට, වියෝලා ආදී 
බටහිර සංගීත භාණ්ඩත්‌ උපයෝගි කොට ගත්තා. මේ පර්යේෂණ 
නිසා ගුරුවරුන්ට සමූහ වාදනය පිළිබඳ විශාල දුනීමක්‌ ලැබුණා. 
ගුරුවරුන්ට වෘන්ද වාදනයේ දී පාවිච්චි කිරීම සඳහා අමුතු ම 
ස්වර ලිපි ක්‍රමයක්‌ මා සකස්‌ ಬ. 
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අධ්‍යාපනික විෂයයක්‌ වශයෙන්‌ සංගීත අධ්‍යයනය කෙසේ 
වර්ග කළ හැකිදා'යි ඔබ කල්පනා කරන්නේ උ? 


"අධ්‍යාපනය සංවර්ධනය වෙමින්‌ පවතින වර්තමානය ගැන 
සිතන විට එය ඉතා ම වැදගත්‌ ප්‍රශ්නයක්‌. සාමාන්‍ය අධ්‍යාපනයෙහි 
විශේෂ අංගයක්‌ ලෙස සංගීත අධ්‍යයනය, විශේෂඥයන්‌ වීමේ 
බලාපොරොත්තුවෙන්‌ නැතහොත්‌ සංගීතය ජීවන වෘත්තියක්‌ 
ලෙස පවත්වා ගෙන යාමේ අපේක්ෂාවෙන්‌ කෙරෙන සංගීත 
අධ්‍යයනය, උසස්‌ රුචියෙන්‌ යුත්‌ ජනතාවක්‌ සඳහා පොදු 
රසාස්වාදන ශක්තිය වර්ධනය කිරීමේ වැඩ පිළිවෙල යනුවෙන්‌ 
සංගීත අධ්‍යයනය වර්ග කරන්නට පුළුවන්‌.” 


සාමාන්‍ය අධ්‍යාපනයට සංගීතය විෂයයක්‌ වශයෙන්‌ ඇතුළත්‌ 
නොවුණු අවදියේ නැටුම්‌, ගැයුම්‌, වැයුම්‌ ඉගැන්වීම කළේ ඉහළ 


ම පෙළේ විද්‍යාල දෙක තුනක පමණක්‌ බව අසා තිබෙනවා. ඒ 
ගැනත්‌ ඒ අවධියේ පොදු ජනයා අතර පැවති සංගීතය හා සංගීත 
අධ්‍යාපනය ගැනත්‌ විස්තරයක්‌ කළ හැකි ද? 


“ಅಶಿ. දනට අවුරුදු දශක කීපයකට පෙර නගරයේ ප්‍රධාන 
පංතියේ විද්‍යාලයන්හි පමණක්‌ නැටුම්‌ හා සංගීතය ඉගැන්වීම 
සිදුවුණා. ඒ කාලයේ අධිරාජ්‍යවාදීන්ට උවමනා කළේ සිංහල දරු 
දූරියන්ගේ නිර්මාණ ශක්තිය වර්ධනය කොට රටට ප්‍රයෝජනවත්‌ 
යහපත්‌ පුර වැසියන්‌ තැනීම නොවෙයි. ඔවුන්ට ඕනෑ කළේ 
අධිරාජ්‍ය ක්‍රමය තහවුරු කර ගැනීමට අවශ්‍ය වූ පිරිසක්‌ තැනීමයි. 
ඒ නිසා ලංකාවේ අධ්‍යාපනයෙහි ඉතා වැදගත්‌ විෂයයක්‌ වූ 
සංගීතය ඔවුන්‌ විසින්‌ නොසලකා හරින්නට ඇතැයි සිතන්නට 
පුළුවන්‌. එහෙත්‌ කලින්‌ සඳහන්‌ කළා වාගේ නාගරික ඇතැම්‌ 
උසස්‌ විද්‍යාලයන්හි සංගීතය හා නැටුම්‌ පාඩමක්‌ දෙකක්‌ ඇතුළත්‌ 
කළේ අධ්‍යාපන ප්‍රතිපත්තියක්‌ අනුව නොවෙයි. ඒ ඒ විද්‍යාලයන්හි 
සිටි උගත්‌ අධ්‍යාපනඥයන්‌ සංගීතයෙහි අගය දන සිටි නිසයි. මේ 
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සංගීත පාඩමත්‌ බටහිර සංගීතයට ම සීමා වූ නිසා සිංහල දරුවා 
ගේ සංගීත අධ්‍යාපනයට එයින්‌ ද පිහිටක්‌ ලැබුණේ නෑ. 


සාමාන්‍ය අධ්‍යාපනයේ දී සංගීතය සඳහා තැනක්‌ නොලැබුණ 
ද සිංහල සංගීතය හා නැටුම පොදු ජනයා තුළින්‌ ම පැන නැගුණ 
වෙනත්‌ අධ්‍යාපන ක්‍රමයකින්‌ රැකුණා. එකල සමාජ තත්ත්වය 
අනුව ජන සංගීතයට ලැබුණේ විශේෂ තැනක්‌. ගොයම්‌ ගී, පතල්‌ 
ගී, කුඹල්‌ ගී, පාරු ගී, ආදී ගීත රාශියක්‌ ජීවන වෘත්තීන්‌ හා 
සම්බන්ධ වී භාවිත වුණා. මඟුල්‌ ගී, වැලපුම්‌ ගී, නැළවිලි ගී 
වැනි ගීත සමාජයෙහි බහුල වශයෙන්‌ ව්‍යවහාර වුණා. ලී කෙළි, 
කළගෙඩි, සවරන, රබන්‌ වැනි ජන නැටුම්‌ නිසා පොදු ජනයා 
ගේ විවේකය විනෝදයෙන්‌ ගෙවුණා. උනචිලි වාරම්‌, ඔළිඳ 
කෙළිය, මේවර සෙල්ලම, එළුවන්‌ කෑම ආදී ක්‍රීඩා ගීත ජන 
ජීවිතයේ ප්‍රචලිත ව පැවතුණා. එ කල සිංහල සමාජ තත්ත්වය 
ගැන සලකා බලන කල්හි බහු ජනතාව ගේ සංගීත රසාස්වාදය 
හා සංගීත අධ්‍යාපනය ප්‍රමාණවත්‌ ලෙස සකස්‌ වී තිබුණු බව 
පෙනී යනවා. ගොයම්‌ කෙත, කමත, හේන, පතල, කම්මල ආදී 
ස්ථාන දිවි පෙවත රැක ගැනීමට වෙහෙසුණු තැන්‌ වූවා පමණක්‌ 
නොවෙයි, සංගීතය පිළිබඳ ව එක්තරා පිළිවෙළක අධ්‍යාපනික 
මධ්‍යස්ථාන වශයෙන්‌ ද සලකන්නට පුළුවන්‌. සිංහල ජන ගීත 
විනාශ වෙන්නේ නැති ව ආරක්ෂා වූයේත්‌, ඒවා බාල පරම්පරාවට 
ඉගෙන ගැනීමට අවස්ථාව සැලසුණේත්‌ ඒ කාලයේ පැවති සමාජ 
සැලැස්ම නිසයි. ඒ ඒ වෘත්තීන්‌ ಏ නිරත වන අතර ම ගුරුවරයා 
ගෙන්‌ ගෝලයාටත, පියාගෙන්‌ පුතාටත්‌ මේ සංගීත අධ්‍යාපනය 
ලබාගත හැකි වුණා. සමාජ සැලැස්මෙන්‌ ඉටු වූ මේ අධ්‍යාපනයට 
පන්සල්‌ අධ්‍යාපනයෙන්‌ ලැබුණු පද්‍ය ගායනය ද රුකුලක්‌ වුණා. 
සාමාන්‍ය අධ්‍යාපනයෙන්‌ නො ලැබුණු රසික අධ්‍යාපනය එදා 
ඔය ආකාරයෙන්‌ සැලසුණා.' නැටුම්‌ කලාවත්‌ ඒ හා සම්බන්ධ ව 
පැවති සංගීතයත්‌ පිළිබඳ අධ්‍යාපනය පැවත ආ ආකාරය ගැන 
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තව දුරටත්‌ යමක්‌ විස්තර කළ හැකි ද? 


"බලි තොවිල්‌ ආදී ශාන්තිකර්ම සඳහාත්‌, පෙරහැර ආදී 
වෙනත්‌ සමාජීය අවශ්‍යතා සඳහාත්‌ උපයෝගී වන සාමාන්‍ය 
නැටුම්‌ පුහුණුව උදෙසා එක්තරා ක්‍රමයක නැටුම්‌ ආයතන තිබුණා. 
සමාජයට අවශ්‍ය වූ කලාකරුවන්‌ පුහුණු කළ මේ ආයතනවල 
හෙවත්‌ ගුරුකුලවල ගායන, වාදන, නැටුම්‌ යන අංග තුනෙන්‌ ම 
සමන්විත අධ්‍යාපනයක්‌ පැවති බව පෙනෙනවා. යාග ගී, ප්‍රශස්ති 
ගී, වන්නම්‌ වැනි ගීත විශේෂයනුත්‌, බලි තොවිල්‌ සඳහා අවශ්‍ය 
වූ බෙර වාදනත්‌, මඟුල්‌ බෙර, අණ බෙර, මිනී බෙර ආදී වාදනත්‌ 
හැරුණු විට හොරණෑ වාදනය ද මේ ගුරුකුලවල (පරම්පරාවල) 
නිර්දේශ පාඨයනට ඇතුළත්‌ වුණා. එක්‌ එක්‌ අංශය පිළිබඳ ව 
විශේෂඥතාවයක්‌ ඉසිලූ පරම්පරා, අනිකුත්‌ අංශ සාමාන්‍යයෙන්‌ 
ඉගැන්‌ වූ අතර විශේෂඥතාවය දුරූ විෂය පිළිබඳ ව අංග සම්පූර්ණ 
අධ්‍යාපනයක්‌ සලසා දුන්නා. මේ ගුරැකුලයන්හි අධ්‍යාපනය ලැබූ 
අය ගායන, වාදන හා නැටුම්‌ ජීවන වෘත්තිය ලෙස ගෙන ගිය 
බව ගී කියනගේ, සිංගක්කාරගේ, ඉලංගේ, පංචනාදයලාගෙ, 
ගීතාචාරිගේ වැනි වාසගම්‌ මැනවින්‌ තහවුරු කරනවා. පරම්පරා 
අතර තිබුණු සියුම්‌ වෙනස්කම්‌ හේතුකොට ගෙන පැන නැගුණු 
වාද විවාද නිසා ඉතා උනන්දුවෙන්‌ උගන්වා දක්‍ෂ ශිල්පීන්‌ බිහි 
කිරීමට සෑම ගුරුකුලයකට ම සිදුවුණා. 


සන්නස්‌, නළල්පට, ගම්බිම්‌ හා තාන්න මාන්න පිරිනැමීමෙන්‌ 
දක්වන ලද රාජ අනුග්‍රහය කලා අධ්‍යාපනයට පුරාණයේ දී බලපෑවා. 
මේ ගුරුකුල නිසා සිංහල නැටුම්‌ ගැයුම්‌ වැයුම්‌ ආරක්ෂා වුණා. 
පරාදීන යුගයේ දී සිදු වූ සමාජයීය විපර්යාස හා පොදු අධ්‍යාපන 
ප්‍රතිපත්තිය මොවුන්‌ කලාවෙන්‌ ඈත්කොට වෙනත්‌ වෘත්තීන්හි 
යෙදවීමට පොහොසත්‌ වුණා. තවත්‌ ලෙසකින්‌ කියතොත්‌ බටහිර 
වාණිජත්වයට ගොදුරු වූ හෙයින්‌ ගුරුකුල ක්‍රමයෙන්‌ පැවත ආ 
නැටුම්‌ හා සංගීත අධ්‍යාපනය පිරිහී ගියා.'' 


138 


කාලයක්‌ මුළුල්ලේ ලංකාවේ පොදු අධ්‍යාපන පාඨමාලාවේ 
ප්‍රධාන තැන ගත්තේ ඉන්දියානු සංගීතය යි. එසේ ම ඉන්දියානු 
සංගීතය ප්‍රචලිත කිරීමට දු නොයෙක්‌ ක්‍රියා මාර්ග විවෘත ව 
තිබෙනවා. මේ තත්ත්වය පිළිබඳ ව පැහැඳිලි කිරීමක්‌ කළ හැකි ද? 


"ජාතික නිදහස ලබා ගැනීමේ ව්‍යාපාර හේතු කොට ගෙන 
ජාතික සංස්කෘතිය දෙස ආපසු හැරී බැලීමට සිංහලයා කෙමෙන්‌ 
පෙළඹුණා. එසේ ම සිංහල සංසකෘතිය දුර්වල කෙරෙමින්‌ 
සමාජය තුළට කාවැදී තිබුණු අපරදිග සංස්කෘතිය වහල්‌ භාවයේ 
සංකේතයක්‌ ලෙස සලකා පිළිකුල්‌ කරන්නට පටන්‌ ගත්තා. 
සිංහල සංස්කෘතියට නව පණක්‌ දීමට උත්සහ දාරූ මේ අවදියේ 
නාගරික විද්‍යාලයන්හි පැවති අපරදිග සංගීතය නෙරපා හැර ඒ 
වෙනුවට වැද්දගතයුතු සිංහල සංගීතයක්‌ තිබුණේ නෑ. එහෙයින්‌ 
බටහිර සංගීතය පිටුදුකීමට අවශ්‍ය වූ මේ අඩුපාඩුව පිරිමැසීම 
සඳහා හින්දුස්තානි සංගීතය ඉවහල්‌ කොට ගැනීම යොග්‍ය ය'යි 
සලකන්නට ඇති. ඉන්දියාවත්‌ ලංකාවත්‌ එක්වන්‌ නිදහස්‌ සටනක 
යෙදී සිටි නිසා ස්වදේශීය නිදහස්‌ සටනේ පුරෝගාමී ව කටයුතු 
කළ අය ගේ ආදර ගෞරවය ද ඉන්දියාව කෙරෙහි යොමු වී 
තිබුණා. උතුරු ඉන්දියානු සංගීතය පිළිබඳ විශේෂ උනන්දුව 
මෙරට ඇති වුණේ, ජාතික නිදහස්‌ සටනේ ප්‍රතිඵලයක්‌ ලෙස ය'යි 
ගැනීම යුක්ති සහගත ය'යි සිතෙනවා. දෙරට සංස්කෘතිය අතර 
ඇති සමීප සම්බන්ධකම්‌ ද එයට පිටිවහලක්‌ ම වුණා. 


උඩරට නැටුම්‌ හා ඉන්දියානු සංගීතය පුරුදු පුහුණු කොට 
ප්‍රචාරය කිරීම සඳහා "ලංකා ගාන්ධර්ව සභා ' නමැති සංස්ථාවක්‌ 
ද ඇරඹුණේ නිදහස්‌ සටන පැවති අවදියේ යි. ලංකා ගාන්ධර්ව 
සභාවේ මේ ක්‍රියා මාර්ගය නිසා උතුරු ඉන්දියානු සංගීතය පිළිබඳ 
ව උගතුන්‌ තුළ ඇල්මක්‌ ඇති වුණා. ඉන්දියානු සංගීත අවබෝධය 
ලැබූ අය සංගීත පංති පවත්වා මේ සභාව මගින්‌ මෙහෙයවූ 
විභාග සඳහා ශිෂ්‍යයන්‌ ඉදිරිපත්‌ කළා. සාමාන්‍ය පාඨශාලාවන්‌ හි 
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සංගීතය ඉගැන්වීම සඳහා අවශ්‍ය වූ ගුරුවරුන්‌ තෝරා ගත්තේ 
ද, මේ විභාග සමත්‌ වූ අය අතරින්‌. ගාන්ධර්ව විභාගය රජය 
වෙත පවරා ගැනීමෙන්‌ සංගීතය පිළිබඳ ව රජයේ සැලකිල්ල 
තවදුරටත්‌ තහවුරු වුණා. සංගීතය පිළිබඳ ව ඉන්දියාවට අත දිගු 
කිරීමේ හේතුව අවස්ථාවක්‌ පිරිමසා ගැනීමට බව අවධාරණයෙන්‌ 
ම සඳහන්‌ කරන්නට කැමතියි. සාමාන්‍ය අධ්‍යාපනයෙහි සංගීතය 
අවශ්‍ය අංගයක්‌ ලෙස සලකා කු්‍රියා කිරී්මත්‌ සමග ම සංගීත 
ගුරුවරුන්ගේ අවශ්‍යතාව ද වැඩි වන්නට පටන්‌ ගත්තා. මෙහි 
ප්‍රතිඵලයක්‌ වශයෙන්‌ රජයේ ලලිත කලායතනයෙහි සංගීත 
අංශයක්‌ බිහිවුණා. 


මෙහි දී විශේෂයෙන්‌ කිව යුත්තේ මෙතෙක්‌ ගත්‌ පරිශ්‍රමයත්‌, 
දුරූ වියදමත්‌ බලාපොරොත්තු වූ ප්‍රතිඵල ලබා දීමට අපොහොසත්‌ 
බවයි. සිංහල සංගීතයක්‌ කෙරෙන්‌ තවමත්‌ සිංහලයා බොහෝ 
ඇතයි සිටින්නේ. බහු ජනතාව ඉනදියානු සංගීතයෙන්‌ ආස්වාදයක්‌ 
ලැබීමට තවමත්‌ සමත්‌ වී නැතැයි කියන්නට පුළුවන්‌.” 


සිංහල ජනතාව අතර සංගීත කලා රුචිය සංවර්ධනය 
නොවීමට කවර හේතු බලපාන්නේ ය'යි ඔබ කල්පනා කරන්නේ 
ද?්‌ 

මොනයම්‌ කලාවක්‌ හෝ ඒ කලාව පිළිබඳ පොදු රුචිය හෝ 
සංවර්ධනය කළ හැක්කේ එහි ප්‍රාථමික අවස්ථා ප්‍රතිභාපූර්ණ ව 
තේරුම්‌ ගැනීමෙනුයි; උචිත අන්දමින්‌ පරිසරය සකස්‌ කිරීමෙනුයි. 
සිංහල ජනතාවගේ සංගීත කලා රුචිය වගා නොවීමට හේතු 
වශයෙන්‌ බලපාන කරුණු බොහොම තිබෙනවා. 


සිංහලයින්ගේ සංගීත රසාස්වාදනය සිංහල සංස්කෘතියට 
අනුරුප නොවූ විදේශීය සංගීත මාධ්‍යයක්‌ මත රඳා පැවතීම, 
සිංහල ජන සංගීතය සමපූර්ණයෙන්‌ ම නොසලකා හැරීම, සිංහල 
ජන සංගීතය පිළිබඳ පර්යේෂණ නොපැවැත්වීම, නිසරු වෙළඳ 
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සංගීතයේත්‌ චිත්‍රපට සංගීතයෙත්‌ බලපැම, සිංහල සංස්කෘතියට 
ගොචර නොවූ යහපත්‌ යන්ත්‍රවාහිනී සංගීතයක්‌ නොමැති වීම, 
පාඨශාලීය සංගීත වැඩ මාලාව සාර්ථක ලෙස ක්‍රියාත්මක කිරීමට 
පුහුණු ගුරුවරුන්‌ නැතිවීම, බලිතොවිල්‌ නැරඹීමට ඵක්රැස්වීමෙ 
පාරම්පරික පුරුද්ද රඳවා ගැනීමට තරම දූන්‌ කෙරෙන සංගීතය 
අපොහොසත්වීම, සංගීතය පිළිබඳ උසස්‌ අධ්‍යාපනයට හා 
පර්යේෂණයට ලංකාවේ විශ්වවිද්‍යාලයන්හි තැනක්‌ නොලැබීම, 
සංගීත කලාවට කැප වූ පොත, පත, තැටි, පටි ආදියෙන්‌ 
යුත්‌ පුස්තකාලයක්‌ නොමැතිවීම, ජනතාවගේ අධ්‍යාපනයෙහි 
වගකීම දරන අය තුළ සංගීත කලා අධ්‍යාපනය පිළිබඳ ව ඇති 
නොසැලකිල්ල යන කරුණු ඉදිරිපත්‌ කරන්න පුළුවන. 


කවර දේශයකට හෝ ජනතාවකට හෝ අයත්‌ සංස්කෘතිය 
කලා නිර්මාණ මගින්‌ නියොජනය වෙනවා. නමුත්‌ ලංකාවේ දුන්‌ 
පවතින සංගීතයෙන්‌ නියෝජනය වන්නේ ඉන්දියානු සංස්කෘතිය 
බව ජාත්‍යන්තර ව ඇති වූ සිද්ධීන්ගෙන්‌ පෙනී යනවා. මේ 
තත්ත්වයෙන්‌ මිදීම සඳහා කුමක්‌ කළ යුතු ය'යි ඔබ සිතන්නේ ද? 


'" සෑම ජාතියකට ම ඒ ජාතියේ ස්වරූපය නියෝජනය වන 
සංගීතයක්‌ තිබිය යුතුයි. එසේ තිබීමෙන්‌ ජගත්‌ සංගීත ක්ෂේත්‍රයෙහි 
විවිධාලංකාරය ඉස්මතු ව පෙනෙනවා. සංගීතය ජගත්‌ සාධාරණ 
කලාවක්‌. කලාත්මක සංකල්පය ඔස්සේ එන පොදු මානවීය ගුණය 
නිසයි ජගත්‌ සාධාරණ වන්නෙ. නමුත්‌ ශාස්ත්‍රයෙන්‌, ශිල්පයෙන්‌ 
හා ශෛලියෙන්‌ එසේ පොදු වන්නේ නෑ. 


සංගීතයක්‌ හැදෑරීමෙන්‌ හා ප්‍රගුණ කිරීමෙන්‌ නියම රස ඥානය 
නො ලැබේ නම්‌, මිනිස්‌ හැඟීම්‌ උසස්‌ තත්ත්වයකට පත්‌ නොවේ 
නම්‌ මේ හැමටත්‌ වඩා නිර්මාණයෙහි නොපෙළඹේ නම්‌ ඒ 
සංගීතයෙන්‌ ප්‍රයෝජනයක්‌ තිබෙනවා ය' යි කියන්නට පුළුවන්‌ ද? 
බැ. සංගීතය පෙරදිග හෝ වේවා අපරදිග හෝ වේවා කිසියම්‌ මිනිස්‌ 
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වර්ගයකට යථෝක්ත තත්ත්වය ලබා දීමට අපොහොසත්‌ නම්‌ ඒ 
සංගීතය අවශ්‍ය පරිදි සකස්‌ කරන්නට ඕනෑ. එහෙමත්‌ නැත්නම්‌ 
සම්පූර්ණයෙන්‌ ම ඉවත දමන්නට ඕනෑ. ඉන්දියානු සංගීතය දියුණු 
වූ උසස්‌ සංගීතයක්‌ බව ඇත්තක්‌. එහෙත්‌ ඉන්දියානු සංගීතය 
වේවා වෙන යම්‌ සංගීතයක්‌ වේවා සිංහලයා තුළ රස ගැන්වීමට 
හෝ ඔවුන්‌ නිර්මාණයෙහි පෙළඹවීමට හෝ පොහොසත්‌ නොවේ 
නම්‌ ඉන්‌ ඇති ප්‍රයෝජනය කුමක්‌ ද? නාගරික කීපදෙනෙකු ගේ 
තත්ත්වය සලකා මෙරට බහු ජනතාව හින්දුස්තානි සංගීතයෙන්‌ 
රස විඳිතැ'යි නිගමනය කිරීම සම්පූර්ණයෙන්‌ ම වරදක්‌. 


මේ තත්ත්වය ඉන්දියානු සංගීතයේ දුර්වලකමකින්‌ සිදුවන්නක්‌ 
නොවෙයි. ඉන්දියානු සංගීතය සකස්‌ වූයේ ඉන්දියානුවන්ගේ 
සිතුම්‌ පැතුම්‌ හා සමාජීය අවශ්‍යතාවන්‌ පදනම්‌ කර ගෙනයි. 
ඔවුන්ගේ ඇදහීම්‌ ක්‍රම, සංකල්පනය, භාව ප්‍රකාශන, ජීවන වෘත්තිය, 
දේශයෙහි භූමි ලක්ෂණ, දේශගුණය ආදිය සංගීතයේ හැඩගැස්මට 
හේතුවුණා. ඒ පරිසරයට වෙනස්‌ පරිසරයක්‌ හා සංස්කෘතියක්‌ 
පවතින ලංකාවේ ඉන්දියානු සංගීතයෙන්‌ ඉන්දියානුවන්‌ ලබන 
ප්‍රයෝජන සිංහලයන්‌ විසින්‌ නො ලැබීම පුදුමයට හේතු වන්නේ 


BD. 


කාලයක්‌ මුළුල්ලේ සිංහල සංගීතඥයන්‌ ඉන්දියානු සංගීතය 
පුරුදු පුහුණු කළත්‌, නොයෙක්‌ ක්‍රමයෙන්‌ ඉන්දියානු සංගීතයේ 
වගාවට මාර්ග සැලසී තිබුණත්‌ එමගින්‌ සිංහල දරුවාගේ 
රසිකත්වය වැඩී ඔහුගේ සංකල්පයත්‌, නිර්මාණ ශක්තියත්‌ දියුණු 
නොවීම පුදුමයක්‌. නිර්මාණ ශක්තිය කෙසේ වෙතත්‌ ඇත්ත 
වශයෙන්‌ සිදු වී ඇත්තේ සිංහල දරුවා ගේ රසිකත්වය මොට 
වීමයි. කලාකරුවාගේ සිතුම්‌ පැතුම්‌ ඔහුගේ ජනතාවට අවබෝධ 
වන අයුරුත්‌, රස විඳීමට හැකි වන අයුරුත්‌ සංගීත මාධ්‍යයෙන්‌ 
ප්‍රකාශ කිරීමට නම්‌ ඒ ජාතියට ආවේණික වූ ජන සංගීතය පදනම්‌ 
කර ගෙන සකස්‌ වූ සංගීතයකින්‌ ම කළ යුතු ව තිබෙනවා. 


142 


මෙරට සංගීතඥයින්‌ හා සංගීත ලෝලීන්‌ අතර පමණක්‌ 
නොව බහු ජනතාව අතර ද සංගීතය වැඩදායක බලවේගයක්‌ 
ලෙස පවත්වා ගැනීමට නම්‌ සිංහල ජන ගීතයේ ආවේණික 
ලක්ෂණයන්ගෙන්‌ පරිපූර්ණ වූ සංගීතයක්‌ තිබෙන්නට ඕනෑ. මේ 
දෘෂ්ටි කෝණයෙන්‌ බලා කටයුතු කරන්නේ නම්‌ දිවයිනේ සංගීත 
අධ්‍යාපනයෙන්‌ නියම ප්‍රයෝජන ලැබෙනු ඒකාන්තයි.” 
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ප්‍රශ්නය 


උත්තරය 


13. 


සංගීතය තුළින්‌ අමරදේව 


ඔබට කුඩා කාලයේ සිට ම සංගීතය පිළිබඳ ව 
ලැබුණ අත්දකීම්‌ විමර්ශනයකට භාජනය කරන්නයි 
අප අදහස්‌ කරන්නේ. එම නිසා බාල කාලයේ දී 
සංගීතය කෙරෙහි විශේෂ උනන්දුවක්‌ ඇති කරවීමට 
ඉවහල්‌ වූ කරුණු ගැන යමක්‌ කියන්නට පුළුවන්‌ ද? 


මා ඉතා ම කුඩා කාලයේ දී අපේ පියා වයලීනය 
වාදනය කරනවා නිතර අසන්නට ලැබුණා. 
සංගීතමය නාදයන්‌ කෙරෙහි හුරුකමක්‌ හා විශේෂ 
ආශාවක්‌ මගේ සිතෙහි ජනිත කරවීමට මෙය හේතු 
වන්නට ඇතැ'යි සිතෙනවා. එසේ ම මගේ පියා 
වයලීන සෑදීමෙහි ද ශුර ශිල්පියකු වූ නිසා ගෙදර 
නිතර සංගීත භාණ්ඩ කිහිපයක්‌ ම තිබීමෙන්‌ මට ඒවා 
කෙළි බඩු වගේ වුණා. වෘත්තීය වශයෙන්‌ සංගීතය 
නොකළත්‌, පියා කෙරෙහි හොඳ කලාකාරයකු ගේ 
ගුණාංග පිහිටා තිබුණා. ඒ නිසා ම යන්තම්‌ වයස 
අවුරුදු පහ හය වන විට මා වයලීන වාදනයට පුරුදු 
වුණා. 
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ප්‍රශ්නය 


උත්තරය 


ප්‍රශ්නය 


උත්තරය 


ඔබ මුල දී බොහෝ සෙයින්‌ ස්වෝත්සාහයෙන්‌ 
ම සංගීතයේ හැකියාවන්‌ දියුණු කර ගත්‌ අයකු 
වශයෙනු)'යි අප අසා තිබෙන්නෙ. සුළු වශයෙන්‌ හෝ 
මූලික උගැන්මක්‌ ගෙදර දී ඔබට ලැබුණා ද? 


ඇත්ත වශයෙන්‌ ම ඉන්දියාවේ භාත්ඛණ්ඩේ 
විශ්වවිද්‍යාලයට යන තුරු ම සංගීතයේ හැකියාවන්‌ 
දියුණු කර ගත්තේ තනියම තමයි. ඒ වුනත්‌ කුඩා 
කාලයේ දී ම සංගීතය පිළිබඳ මූලික පරිචයක්‌ ලබා 
ගන්න මගේ වැඩිමල්‌ සහෝදරයා බෙහෙවින්‌ ම මට 
උදව්‌ වුණා. ඔහු සංගීතයේ ශාස්ත්‍රීය කරුණු පිළිබඳ 
මූලධර්මයන්‌ සෙවීමේ මහත්‌ කුතුහලයකින්‌ පසු වුනු 
කෙනෙක්‌. ඔහු නොයෙකුත්‌ තැන්වලින්‌ සොයා 
ගන්නා රාග, තාල පිළිබඳ ව මට කියා දෙන සිරිතත්‌ 
ඒ කාලේ තිබුණා. භාරතීය සංගීතයේ ශාස්ත්‍රීය පක්ෂය 
කෙරෙහි මා කුඩා කාලයේ දී ම නැඹුරු වීමට ඔහු 
ඉවහල්‌ වුණා. 


ඔබ කුඩා කාලයේ දී ඉගෙන ගත්‌ පාසල ඔබේ 
හැකියාවන්‌ වගා කරවීමට උදව්‌ වූ බවක්‌ කිව හැකි ද? 


මා මුලින්‌ ම ඉගෙන ගත්තේ මොරටුවේ 
කොරළවැල්ලෙ, ශ්‍රී සද්ධරමෝදය බෞද්ධ මිශ්‍ර 
පාඨශාලාවේ යි. මේ පාසල විශේෂයෙන්‌ ම සාහිත්‍ය 
හා කලා ශිල්ප ගැන විශේෂ උනන්දුවක්‌ දුක්වූ 
පාසලක්‌ බව කිව හැකියි. සංගීතය හා නැටුම්‌ 
දුන්‌ නම්‌ ලංකාවේ පාසැල්වල ඉගැන්වීම පතළ 
කාරණයක්‌. නමුත්‌ අද වගේ පාසල්‌ විෂයක්‌ වශයෙන්‌ 
ඉගැන්වීමේ පහසුකම්‌ නැති එකල පවා මෘ උගත්‌ 
පාසලේ ඒවා ඉගැන්වීමට විශේෂ උනන්දුවක්‌ දුක්වීම 
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විශේෂ සිද්ධියක්‌. මගේ කලාකාමීත්වය වගා කරවීමට 
මේ පාසලේ වාතාවරණය විශේෂයෙන්‌ ම ඉවහල්‌ 
වුණා. ලංකාව පුරා පැවැත්වූ විවිධ තරගවලටත්‌, 
නැටුම්‌ ගැයුම්‌ වැයුම්වලටත්‌ සහභාගිවීමේ අවස්ථාව 
ලබාදුන්නේ මේ පාසලයි. මෙහි ප්‍රධානාචාර්යවරයා 
ව සිටි කේ.ජේ. පෙරේරා මහතැ, මුනිදාස කුමාරගුංග 
මහතා ළඟින්‌ ඇසුරු කළ අයෙක්‌. ඒ නිසා ම ඔහු 
මගින්‌ මා කුඩා කාලයේ දී ම කුමාරතුංග මහතා 
ඇසුරු කිරීමට ඉඩ සැලසුණා. සිංහල භාෂාව හා 
සාහිත්‍යය ගැන දුඩි ඇල්මක්‌ ඇතිවීමට එය හේතු 
වුණා. ඒ විතරක්‌ නොවෙයි. කුමාරතුංගයන්ගේ 
ප්‍රධානත්වයෙන්‌ පැවැත්වුණු 'හෙළ හවුලේ' නොයෙක්‌ 
රැස්වීම්වල දී කවි ගායනය සඳහා මා කැඳවා ගෙන 
යාම ද විශේෂයක්‌ වුණා. කුමාරතුංග මහතා 'කවි 
රසය' නමින්‌ මාතර දී ඉදිරිපත්‌ කළ නළුවේ සංගීතය 
සැපයුවේත්‌ පාසල්‌ ශිෂ්‍යයකු ව සිටි මා යි. නොයෙකුත්‌ 
තරගයන්ට පාසල මගින්‌ මෘ ඉදිරිපත්‌ කිරිම නිසා 
විශාල ජයග්‍රහණ කිහිපයක්‌ ම දිනා ගන්නටත්‌ ඉඩ 
ලැබුණා. 


කුඩා වියේ දී සිට ම ස්චෝත්සාහයෙන්‌ ම සංගීත 
පරිචය හැඩ ගස්වා ගැනීමට ඔබ තුළ පිහිටි කිසියම්‌ 
විශේෂ ගුණයක්‌ ගැන කියන්න පුළුවන්‌ ද? 


එක එල්ලේ ම උත්තරයක්‌ දීමට අමාරු ප්‍රශ්නයක්‌. 
ඊට හේතුව සාධක රාශියක්‌ ම හේතු විය හැකිවීමයි. 
කෙසේ වෙතත්‌, විශේෂ ස්මරණ ශක්තියක්‌ මට 
තිබෙන බව හැඟී ගොස්‌ තිබෙනවා. මට ඇසෙන 
කවර හෝ නාද මාලාවක්‌ එක වරට ම මතක 
හිටින ගතියක්‌ තිබෙනවා. ඒ නිසා ම තමයි ඕනෑ ම 
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ප්‍රශ්නය 


සංකීර්ණ ප්‍රස්තාරයක්‌ මතක තබා ගැනීමට ආයාසයක්‌ 
අවශ්‍ය නො වන්නෙ. ඉතා ම කුඩා කාලයේදීත්‌ මට 
ඇසෙන නාද මාලාවන්‌ මතක තබා ගෙන සිට පසුව 
වැයීමට හැකි වූයේත්‌ මේ හේතුවෙනුයි. මේ ස්මරණ 
ශක්තිය සංගීතඥයකුට ඉතා අවශ්‍ය සුදුසුකමක්‌ බව 
කියන්න පුළුවන්‌. විශේෂයෙන්‌ ශාසත්‍රීය ගායනයකට 
වාදනය සපයන සහාය වාදකයාට මේ ශක්තිය ඉතා 
ම ප්‍රයෝජනයි. මෙහි දී ඇසූ නාද රටාව සිතෙහි 
රඳවා ගෙන සිට ක්‍ෂණිකව ප්‍රතිනිර්මාණය කිරීමේ 
ශුරකමක්‌ තිබිය යුතු වෙනවා. මගේ මේ ශක්තිය ගැන 
විශේෂයෙන්‌ ප්‍රශංසා කළ අයකු වශයෙන්‌ මහාචාර්ය 
රතන්ජංකර්‌ සඳහන්‌ කරන්න පුළුවන්‌. 


ඔබ අපට කීවා පාසල්‌ වියේ දී විවිධ තරගවලින්‌ ජය 
ගත්‌ බවක. එයින්‌ වැදගත්‌ ජයග්‍රහණයක්‌ ගැන අපට 
කියන්න පුළුවන්‌ ද? 


එයින්‌ එක්‌ වැදගත්‌ ජයග්‍රහණයක්‌ තමයි සමස්ත 
ලංකා කලා තරගයේ දී වයලීන වාදනයක්‌ ඉදිරිපත්‌ 
කර ප්‍රථම ත්‍යාගය වන රන්‌ පදක්කම දිනා ගැනීම. 
මේ 1944 වර්ෂයේ දී යි. මේ තරගයේ විනිශ්චය 
මණ්ඩලයේ සිටියවුන්‌ වශයෙන්‌ ලයනල්‌ එදිරිසිංහ 
මහතාත්‌, දොන්‌ මානිස්‌ පට්ටිආරච්චි මහතාත්‌ සඳහන්‌ 
කරන්න පුළුවන්‌. මා වයලීන්‌ වාදකයකු වශයෙන්‌ 
ප්‍රකට වීමටත්‌, මොහොමඩ්‌ ගවුස්‌ වැනි සංගීතඥයින්‌ 
මගේ ශුරකමේ අගය වටහා ගැනීමටත්‌ මෙය ඉවහල්‌ 
වුණා. 


ඔබේ සංගීත ජීවිතයේ විකාශනය ගැන කල්පනා 


කරන විට 'අශෝකමාලා' චිත්‍රපටයේ උප සංගීත 
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අධ්‍යක්ෂ වශයෙන්‌ කටයුතු කිරීම වැදගත්‌ අවස්ථාවක්‌ 
සේ සලකන්නට පුළුවන්‌ වෙනවා. විශේෂයෙන්‌ 
මොහොමඩ්‌ ගවුස්‌ වැනි ප්‍රවීණ සංගීත වේදියකු සමග 
කටයුතු කරන්නට ලැබීමත්‌ ඔබේ ජීවිතය කෙරෙහි 
බල පෑ ආකාරය ගැන විස්තරයක්‌ කරන්න. 


මා 'අශෝකමාලා' චිත්‍රපටය සඳහා ඉන්දියාවට යන 
විටත්‌ පාසල්‌ ශිෂ්‍යයකු ව යි සිටියේ. මගේ දක්‍ෂකම්‌ 
ගැන පැහැදී සිටි මොහොමඩ්‌ ගවුස්‌ අඅශෝකමාලා' 
චිත්‍රපටයේ වාදක මණ්ඩලයේ වයලීන වාදකයකු 
වශයෙන්‌ යොදවා ගැනීමට මා කැමති කර ගත්තා. 
1946 වර්ෂයේ දී ඔහු සමග ඉන්දියාවට ගියේ ඒ සඳහා 
යි. නමුත්‌ මගේ සංගීත ශූරතාවය යථා පරිද්දෙන්‌ 
වටහා ගත්‌ ඔහු සංගීත රචනය සඳහා ද මා සහාය 
කර ගත්තා. එහි සංගීත අධ්‍යක්‍ෂ වශයෙන්‌ මා කටයුතු 
කළා. එපමණක්‌ නොවෙයි. එහි ගී දෙකක්‌ ද මෘ 
ලවා ගායනය කරවීමට ඔහු පෙළඹුනා. මා ගායකයකු 
වශයෙන්‌ මහජනයා අතර පතළ වීමට ඔහුගේ මේ 
ක්‍රියාව බෙහෙවින්‌ හේතු වූ බව කියන්න පුළුවන්‌. ඒ 
ගී දෙක තමයි කවුරුත්‌ ප්‍රිය කළ 'ඇයි කළේ යමෙකු 
ආලේ ....' හා 'භවේ ಔಜು හැරදා ...' සංගීතය පිළිබඳ ව 
මගේ නිමාණ ශක්තියත්‌, ගායනය පිළිබඳ ශූරත්වයත්‌, 
මුලින්‌ ම හඳුනාගත්‌ අයකු වශයෙන්‌ මොහොමඩ්‌ 
ගවුස්‌ විශේෂයෙන්‌ සඳහන්‌ කළ යුතු වෙනවා. වෘන්ද 
වාදනය හා සංගීත රචනය පිළිබඳ ව ඔහු සමග 
කටයුතු කිරීම සංගීතය පිළිබඳ මගේ අත්දකීම්‌ පුළුල්‌ 
වීමට හේතු වුණා පමණක්‌ නොවෙයි, ස්වාධීන 
සංගීතඥයකු වශයෙන්‌ කටයුතු කිරීමට තරම්‌ ආත්ම 
විශ්වාසයකුත්‌ ඇති කිරීමට හේතු වුණා. 
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ප්‍රශ්නය 


'අශෝොකමාලා චිත්‍රපටියේ කටයුතු නිම කොට පෙරළා 
ලංකාවට පැමිණි පසු දිවයිනේ සංගීතඥයන්‌ අතරට 
ඔබෙ නම ද එක්‌ වුණා. එයින්‌ පසු ව සම්පූර්ණ කාලය 
ම සංගීතය සඳහා ම කැප කළ බවයි පෙනෙන්නේ. 
ඔබ ගුවන්‌ විදුලියේ ගායකයකු හා වාදකයකු වශයෙන්‌ 
කටයුතු කළේ කොයි කාලයේ සිට ද? ඒ අත්දුකීම්‌ 
ගැන යමක්‌ කියන්න පුළුවන්‌ ද? 


මා ගුවන්‌ විදුලි ශිල්පියකු වශයෙන්‌ කටයුතු කරන්නට 
වූයේ 1946 වර්ෂයේ පමණ සිට යි. මේ කාලයේ මා 
වඩාත්‌ ජනප්‍රිය වූයේ ගුවන්‌ විදුලිය මගිනු යි. එවකට 
ලංකාවේ සිටි උසස්‌ ම සංගීතඥයන්‌ වූ ආනන්ද 
සමරකෝන්‌, සුනිල්‌ සාන්ත වැනි ප්‍රධාන පෙළේ 
සංගීතඥයන්‌ සියල්ල ම පාහේ ඔවුන්‌ ගේ වැඩසටහන්‌ 
සඳහා මගේ සහාය පැතුවා. විශේෂයෙන්‌ මගේ 
වයලීනය ඔවුන්‌ ගේ ගැයුම්‌ රසවත්‌ කිරීමට යොදා 
ගැනීමට මහත්‌ සේ කැමති වුණා. ඒ කාලයේ ගුවන්‌ 
විදුලියේ දන්‌ වාගේ නිත්‍ය වාදක මණ්ඩලයක්‌ තිබුණෙ 
නැහැ. ඒ ඒ ශිල්පීන්‌ ම සහාය වාදකයින්‌ සොයා 
ගත යුතු ව තිබුණා. බොහෝ ශිල්පීන්‌ මගේ ද සහාය 
බලාපොරොත්තු වීමට මෙය ද හේතුවක්‌ වුණා. මට 
ඒ කාලයේ ඕනෑ වී තිබුණේ කෙසේ හෝ කාට හෝ 
වයලීනය ම වැයීම යි. ඒත්‌ වෘත්තිය වශයෙන්‌ මුදල්‌ 
බලාපොරොත්තුවෙන්‌ නොවෙයි. හුදෙක්‌ සංගීතය 
කෙරෙහි පැවති ඇල්ම නිසා යි. 


ඒ කාලයේ සුනිල්‌ සාන්ත, ආනන්ද සමරකෝන්‌ වැනි 
ශිල්පීන්‌ ඔබ කෙරෙහි බලපා ඇති බවත්‌ කියන්නට 
පුළුවන්‌ ද? 
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උත්තරය 


එක එල්ලේ ම බල පෑ බවක්‌ කිව නොහැකි වුවත්‌, 
කලක්‌ එකට කටයුතු කිරීම නිසා අන්‍යොන්‍ය වශයෙන්‌ 
නොයෙකුත්‌ බලපෑම්‌ ඇති වීම ස්වභාවික සිද්ධියක්‌. 
කෙසේ වෙතත්‌ අන්‍යොන්‍ය වශයෙන්‌ ඔවුනොවුන්‌ 
ද අගය කරන ගතියක්‌ අප තිදෙනා අතර තිබුණා. 
ඔවුන්ගේ උසස්‌ අදහස්‌ මා කෙරෙහි දු බලපෑ බව 
කියන්න පුළුවන්‌. විශේෂයෙන්‌ දේශීය සංගීතයක්‌ ගැන 
ඇල්මක්‌ ඇති වීමටත්‌ ඔවුන්ගේ ඇසුර ප්‍රයෝජනවත්‌ 
වුණා. සුනිල්‌ සාන්ත සමග සංගීත පන්ති පවා හවුලේ 
කිරීමත්‌ විශේෂයෙන්‌ කිව යුත්තක්‌. 


ඔබේ සංගීත කුසලතාව වඩාත්‌ ප්‍රකට ව පෙනුණේ 
මාධ්‍යයක්‌ වශයෙන්‌ මුද්‍රා නාට්‍යයෙන්‌ යයි සිතෙනවා. 
ඒ සම්බන්ධයෙන්‌ මුලින්‌ ම ඔබේ හැකියාවන්‌ පෙන්‌ 
වූ අවස්ථාවන්‌ ගැන යමක්‌ කියන්න. 


මේ ප්‍රශ්නයේ දී විශේෂයෙන්‌ සඳහන්‌ කළ යුතු 
පුද්ගලයෙකු සිටිනවා. ඒ චිත්‍රසේන යි. ඔහුගේ මුද්‍රා 
නාට්‍ය සියල්ලකට ම පාහේ යොදා ගත්තේ මගේ 
සංගීත රචනා හා මගේ ගායනය යි. මුලින්‌ ම කළ 
'චණ්ඩාලි 'නල දමයන්ති ' වැනි මුද්‍රා නාටකවල 
සිට මෑත භාගයේ දී කළ 'සේපාලිකා' (වජිරා ගේ) 
'ಜರಕೆಟ', 'නල දමයන්ති' (නව නිෂ්පාදනය) යන මුද්‍රා 
නාටකවල දී ද මා ඔහුට සහාය වුණා. 


ඒ වගේ ම ප්‍රේමකුමාර ගේ 'සැළලිහිණි සංදේශය' 
'තිත්ත බත යන මුද්‍රා නාටකවල දී ದ, ශේෂා 
පලිහක්කාර ගේ මුද්‍රා නාටකවල දී ත්‌ මා සංගීතය 


සම්පාදනය කළා. 
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ප්‍රශ්නය 


උත්තරය 


ප්‍රශ්නය 


උත්තරය 


ප්‍රශ්නය 


උත්තරය 


ප්‍රශ්නය 


ඔබ වේදිකා නාට්‍යවලටත්‌ සංගීත රචනා කළා නේද? 
ඒ මොනවා දඋ? 


ඔව්‌. එයින්‌ වැදගත්‌ ඒවා වශයෙන්‌ මහාචාර්ය 
සරච්චන්ද්‍ර ගේ 'එලොව ගිහින්‌ මෙලොව ආවා ಕಂ 
'පබාවතී' ත්‌, ගුණසේන ගලප්පත්ති ගේ 'ಜಲ ಔರ 
ත්‌, පී. වැලිකල ගේ 'මැටි කරත්තය' ත්‌ සඳහන්‌ 
කරන්න පුළුවන්‌. 


ඔබ උසස්‌ සංගීත අධ්‍යයනයක්‌ සඳහා ඉන්දියාව බලා 
යාමට හේතු වු අරමුණ කුමක්‌ ද? 


ලංකා ගුවන්‌ විදුලි සේවයේ සංගීත ශිල්පීන්‌ වර්ග 
කිරීමට පැමිණි මහාචාර්ය රතන්ජංකර්‌ විශිෂ්ට ම 
ශ්‍රේණියේ ගායකයා වශයෙන්‌ ද විශිෂ්ට ශ්‍රේණියේ 
වාදකයකු වශයෙන්‌ ද මා තේරීම නිසා මගේ සහජ 
දක්‍ෂකම්‌ ගැන මහජන උදඳද්‍යෝගයක්‌ ඇති වී 'ලංකාදීප' 
පත්‍රයේ ද අනුග්‍රහයෙන්‌ සංගීත ශිෂ්‍යත්වයක්‌ පිහිටුවීම 
මගේ උසස්‌ සංගීත අධ්‍යාපනයට මහත්‌ රුකුලක්‌ 
වුණා. 


ඔබ ඉන්දියාවට ගියේ කොයි වර්ෂයේ ද? එහි දී ලැබූ 
අධ්‍යාපනය ගැන යමක්‌ කිව හැකි ද? 


මා ඒ සඳහා ගියේ 1953 දී යි. ලක්නව්හි භාත්ඛණ්ඩේ 
විශ්ව විද්‍යාලයේ දී මා උපාධි දෙකක්‌ සඳහා ඉගෙන 
ගත්තා. ගායනය පිළිබඳ ව සංගීත උපාධියත්‌, 


වාදනය පිළිබඳ ව වාද්‍ය විශාරද උපාධියත්‌ ඒ දෙක 
යි. 


එහි දී ඔබේ ආචාර්යවරුන්‌ වශයෙන්‌ විශේෂයෙන්‌ 
සඳහන්‌ කළ හැක්කේ කවුරුන්‌ ද? ඔවුන්‌ ගැන යමක්‌ 


කියන්න. 
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උත්තරය 


ප්‍රශ්නය 


උත්තරය 


එහි දී මට රතන්ජංකර්‌ පඬිතුමාගෙන්‌ ද ඉගෙන 
ගැනීමට ලැබුණා. මගේ සහජ දස්කම්‌ මැනවින්‌ 
වටහා ගත්‌ අයකු වූ ඔහු නිසා විචාර පූර්වක ව හා 
බුද්ධිමත්‌ ලෙස ඉන්දියානු සංගීතයේ හරය වටහා ගත 
හැකි වුණා. ඒ වගේ ම කාදම්බර්‌ රංග රාවෝ ගෙන්‌ 
ද ගායනය පිළිබඳ විශේෂ පුහුණුවක්‌ ලැබුවා. මාගේ 
අනෙක්‌ විශිෂ්ට ගුරුවරයා නම්‌ මහාචාර්ය විෂ්ණු 
ගෝවින්ද ජෝග්‌. වයලීනය ගැන විශේෂ පුහුණුවක්‌ 
ලැබුවේ ඔහුගෙනුයි. ඔහුගේ ප්‍රධාන ශිෂ්‍යයා වශයෙන්‌ 


මා ඔහුගේ සංගීත සංදර්ශනවල දී සහායට කැඳවා 
ගෙන යාමෙන්‌ මට විශේෂ ගෞරවයක්‌ ද ලැබුණා. 
ඔහු සමඟ සංගීත සම්මේලනවල දී වාදන ඉදිරිපත්‌ 
කිරීම නිසා ඉන්දියානු පුවත්පත්‌ ද ප්‍රශංසාත්මක 
විචේචන පළ කළා. 


ඉන්දියානු සංගීත අධ්‍යාපනයේ දී ඔබ විශේෂ 
ජයග්‍රහණ ලබමින්‌ උගත්‌ බව අප අසා තිබෙනවා. 
එයින්‌ වැදගත්‌ කීපයක්‌ කියන්න. 


එයින්‌ එක්‌ වැදගත්‌ සිද්ධියක්‌ තමයි සංගීත ඩිප්ලෝමා 
විභාගයේ දී වාදනය පිළිබඳ විශිෂ්ට සාමාර්ථ්‍යයක්‌ 
ලබා ඉන්දියාවෙන්‌ ම පළමුවැනියා වීම. තවත්‌ 
වැදගත්‌ ම ජයග්‍රහණයක්‌ නම්‌ සමස්ත ඉන්දියානු 
වාදන තරඟයේ දී තත්‌ භාණ්ඩ වාදනය පිළිබඳ ව 
ප්‍රමුඛ ස්ථානය දිනා ගනිමින්‌ විශේෂ ශූරතා පලිහ ද 
ಕುಶಿ ಪವಿ විශ්වවිද්‍යාලයට අත්කර දීම. එසේ ම 
සමස්ත ඉන්දීය ගුවන්‌ විදුලියේ ශිල්පියකු වශයෙන්‌ 
කටයුතු කරන්නට ලැබීම තවත්‌ වැදගත්‌ ජයග්‍රහණයක්‌ 
සේ කියන්න පුළුවන්‌. 
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ප්‍රශ්නය 


උත්තරය 


ප්‍රශ්නය 


උත්තරය 


ඉන්දියාවෙ සංගීත අධ්‍යාපනය ලබද්‌ දී ඉන්දියානු 
සංගීතය පිළිබඳ ව ඔබට හැඟුන විශේෂ දේ මොනවා 


ද 


ඉන්දියානුවන්‌ ගේ ජීවිතයේ සජීවි අංගයක්‌ සේ 
සංගීතය තහවුරු වී තිබෙන සැටි මට හොඳට 
ප්‍රත්‍යක්‍ෂ වුණා. එය ඔවුන්ගේ සංස්කෘතිය හා එකට 
වැඩී තිබෙන්නක්‌ බවත්‌, අන්‍ය සංස්කෘතියක්‌ හා 
වැඩුණු ජනතාවකට එය ගෝචර විය හැකි ද යන 
ප්‍රශ්නයත්‌ මගේ අවධානයට ලක්වුණා. ඉන්දියාවේ දී 
මා එම සංගීතයෙන්‌ කෙතරම්‌ සමත්කම්‌ පෑවත්‌ එම 
සංගීතය අපේ ම දෙයක්‌ සේ ගත හැකි ද යන්නත්‌ 
මට දූනෙන්නට වුණා. අපේය යි කිය හැකි දෙයක්‌ 
අවශ්‍ය වන බව පෙනී ගියේත්‌ ඒ නිසා ම කියන්න 
පුළුවන්‌. දේශීය සංගීතයක්‌ ඇති කිරීම සඳහා ලංකාවේ 
දී ප්‍රයත්නයක්‌ දූරිය යුතු බව හොඳින්‌ ම හිතට කා 
වැදුනේ ඒ අවස්ථාවන්හි දී යි. 


ඉන්දියානු සංගීතය හැදරීම නිසා ඔබ ලද ප්‍රයෝජන 
මොනවා දඋ? 


මා ලත්‌ එක්‌ ප්‍රයෝජනයක්‌ නම්‌ ඉන්දියානු සංගීතයේ 
හරය විචාරශීලී ව දත හැකි වීම හා ඒ පිළිබඳ පරිචයක්‌ 
ලබා ගත හැකිවීම යි. තවත්‌ වැදගත්‌ ම ප්‍රයෝජනයක්‌ 
නම්‌ ක්‍රමවත්‌ ව ගැඹුරු සංගීත අධ්‍යාපනයක්‌ 
ලැබීමෙන්‌ ලත්‌ ශික්ෂණය යි. සංගීතඥයකුට මෙවැනි 
ශික්ෂණයක්‌ ලැබීම ඉතාමත්‌ අවශ්‍ය සේ පෙනී 
යනවා. නිර්මාණාත්මක හා කලාත්මක සංයමයක්‌ 
ඇති වන්නේ එබඳු ශික්ෂණයක හේතුවෙනු යි. 
තවත්‌ වැදගත්‌ ප්‍රයෝජනයක්‌ නම්‌ මා ලද දූනුම 
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සංගීත නිර්මාණය සඳහා ප්‍රයෝජනයට ගත හැකිවීම 
යි. මෙහි දී මා ලබා ගන්නා ප්‍රයෝජනය මඳක්‌ 
විස්තර කළොත්‌ හොඳය කියා හිතෙනවා. සිංහල 
සාහිත්‍යධරයෙකුට හා රචකයෙකුට පාලි, සංස්කෘත 
වැනි පෙරදිග භාෂා දුනීමෙන්‌ සිංහල භාෂාවේ 
අවබෝධය පුළුල්‌ කර ගැනීමට ලැබෙන ප්‍රයෝජනය 
වගේ ප්‍රයෝජනයක්‌ තමයි ඉන්දියානු සංගීතයෙන්‌ මා 
ලද දුනුමෙන්‌ ලැබෙන්නේ. එසේ නැතිව ඉන්දියානු 
සංගීතය ඒ ආකාරයෙන්‌ ම ලංකාවේ ඉදිරිපත්‌ 
කිරීමට මා තුළ විශේෂ බලාපොරොත්තුවක්‌ නැහැ. 
සිංහල සාහිත්‍යයේ සංවර්ධනයට විශ්ව සාහිත්‍යය 
පිළිබඳ අවබෝධයෙන්‌ ගත හැකි ප්‍රයෝජනය වැනි 
ප්‍රයෝජනයක්‌ විශ්ව සංගීත ක්‍රමවලින්‌ ද ගත යුතු ව 
තිබෙන බව මාගේ විශ්වාසය යි. ඒ නිසා,යි ඉන්දියානු 
සංගීතයෙන්‌ පමණක්‌ මා සෑහීමකට පත්‌ වී නැත්තේ. 


ඔබ 1958 දී ඉන්දියාවේ සිට උපාධි ලබා ලංකාවට 
පැමිණි මුල්‌ දිනවල ₹ කළ සංගීත නිර්මාණ ගැන 
යමක්‌ කිව හැකි ද? 


මා ගුවන්‌ විදුලිය මගින්‌ ගැයුම්‌ වැයුම්‌ වැඩ සටහන්‌ 
ඉඳිරිපත්‌ කිරීම ආරම්භ කළා. විශේෂයෙන්‌ සඳහන්‌ 
කළ යුතු ව තිබෙන්නේ 'ජන ගායනා' යන නමින්‌ 
කළ පර්යේෂණාත්මක වැඩසටහන යි. අපේ දේශීය 
සංගීත ප්‍රකාරයන්ගෙන්‌ ආභාසය ලබමින්‌ සිංහල 
සංගීත ක්‍රමයක්‌ ගොඩ නැගීමට ගත්‌ ප්‍රයත්නයක්‌ සේ 
එය හඳුන්වන්න පුළුවන්‌. එය වැදගත්‌ අත්හදුබැලීමක්‌ 
බවට බොහෝ විචාරකයන්ගේ පැසසුම ලැබුණා. ඊට 
පසු ව මා ඉඳිරිපත්‌ කළ 'මධුවන්ති' වැඩ සටහන්‌ මාලාව 
ද තවත්‌ එ වැනි ම පර්යේෂණයක්‌ වශයෙන්‌ සඳහන්‌ 
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කරන්නට පුළුවන්‌. ලංකාවේ ගීත ලෝලයන්‌ මහත්‌ 
සේ ප්‍රිය කරන ගීත රාශියක්‌ ඒ මගින්‌ ද නිර්මාණය 
කිරීමට හැකි වුණා. ජන ගායනා' වැඩසටහන සඳහා 
මඩවල රත්නායකත්‌, 'මධුවන්තිං සඳහා මහගම 
සේකරත්‌ පද මාලා සැපයුවා. 


ඔබ කලක්‌ ලංකා ගුවන්‌ විදුලියේ පෙරදිග වාදක 
මණ්ඩලයේ නායකයා වශයෙන්‌ කටයුතු කළා නේද? 
එහි දී ලද අත්දුකීම්‌ ගැන යමක්‌ කියන්න. 


මා අවුරුදු කීපයක්‌ ගුවන්‌ විදුලි වාදක මණ්ඩලයේ 
නායකයා වී සිටියා. ගුවන්‌ විදුලි කාරියයාලයේ ම 
සේවය කළ නිසා මගේ නිර්මාණාත්මක කටයුතු 
පහසුවෙන්‌ හා හොඳින්‌ කිරීමට වැඩි අවකාශයක්‌ 
ලැබුණා. 'මධුවන්ති' කළේ ඒ කාලයේ යි. ඒ හැරෙන්න 
වෘන්ද වාදන පිළිබඳ ව වැඩ සටහන්‌ ගණනාවක්‌ 
ම කරන්නටත්‌ ඉන්‌ ඉඩ ලැබුණා. 1962 දී මා එයින්‌ 
ඉල්ලා අස්‌ වුණා. 


ඔබ මෑතක්‌ වන තුරු රජයේ ලලිත කලායතනයේ 
සංගීතය පිළිබඳ කථිකාචාර්ය ධූරයක්‌ දූරුවා නොවේ 
ද? එයින්‌ අස්‌ වූයේ ඇයි? 


මා මෑතක්‌ වන තූරු එහි කටයුතු කළ නමුත්‌ මගේ 
නිර්මාණාත්මක වැඩවලට අවකාශ මඳ වන නිසා 
එයින්‌ අස්වීමට අදහස්‌ කළා. ඒ වගේ ම ස්වාධීන 
සංගීතඥයකු වශයෙන්‌ කටයුතු කිරීමෙන්‌ මිස සංගීත 
ගුරුවරයකු වශයෙන්‌ ම කාලය වැය කිරීම මට එ 
තරම්‌ උචිත නොවන බව පෙනි ගිය නිසා එසේ කළා. 
දුන්‌ නිදහස්‌ ව සිටින නිසා පෞද්ගලික වශයෙන්‌ 
පර්යේෂණ කටයුතුවල යෙදීමටත්‌, නිර්මාණ සඳහා 
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වැඩි කාලයක්‌ යෙදවීමටත්‌ ඉඩකඩ සැලසි තිබෙනවා. 
පරිසමාප්ත නිර්මාණයක්‌ සඳහා අධික ප්‍රමාණයක 
කාලයක්‌ වැය කළ යුතු නිසා මේ අස්වීම හිතකර සේ 


පෙනෙනවා. 


ඔබ විදේශීය සංචාර කීපයක යෙදුනා නොවේ ද? ඒ 
ගැන කෙටි විස්තරයක්‌ කරන්න. 


මා 1958 දී 'සාම විජය' මුද්‍රා නාටක කණ්ඩායම සමඟ 
රුසියාවේත්‌, චෙකොස්ලොවැකියාවේත්‌ සංචාරය 
කළා. ඒ සංචාරයේ දී අන්‍ය දියුණු රටවල මුද්‍රා 
නාට්‍ය කලාව පිළිබඳවත්‌, ඒ ඒ රටවල දියුණු සංගීත 
ප්‍රකාරයන්‌ ගැනත්‌ පුළුල්‌ අවබෝධයක්‌ ලබාගන්නට 
හැකි වුණා. විශ්ව සංගීත සංකල්ප කෙරෙහි මගේ 
අවධානය යොමුවීමටත්‌, ජාත්‍යන්තර මට්ටමකින්‌ 
නිර්මාණයන්‌ කිරීමට සිත මෙහෙයවීමටත්‌ මේ ගමන 
අතිශයින්‌ හේතු වුණා. 


1959 වර්ෂයේ දී ලක්‌ රජය මගින්‌ යැවූ ප්‍රථම 
සංස්කෘතික දූත පිරිසේ සංගීත අංශය භාරව ඉන්දියාව 
පුරා සංචාරය කළා. මෙහි ₹ අපේ ජන ගායනා 
ඉඳිරිපත්‌ කරන්නට විශේෂ අවස්ථාවක්‌ ලැබුණා. 1962 
වර්ෂයේ දී චිත්‍රසේනගේ 'කරදිය' හා 'නල දමයන්ති' 
යන මුද්‍රා නාටක කණ්ඩායම්‌ සමග ඕස්ට්‍රේලියාවේ ද 
දීර්ඝ සංචාරයක්‌ කළා. මේ ගමනේ 'දී මගේ සංගීත 
නිර්මාණයන්‌ පිළිබඳ ව විදේශීය පැසසුම්‌ ලැබීමටත්‌, 
මගේ සංගීතමය අත්දුකීම්‌ පුළුල්‌ කර ගැනීමටත්‌ හැකි 
වුණා. 1966 අප්‍රියෙල්‌ මාසයේ දී මැනිලාවේ පැවැති 
අන්තර්‌ ජාතික සංගීත සම්මේලනයට ද ලංකාවේ 
නියොජිතයා වශයෙන්‌ සහභාගි වී සිංහල සංගීතයේ 


විකාශය, සිංහල ජන සංගීතයේ විකාශය, සිංහල ජන 
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ප්‍රශ්නය 


උත්තරය 


සංගීතයේ මූලික ලක්ෂණ හා නූතන යුගයේ අත්හදු 
බැලීම්‌ අළලා නිදර්ශන සහිත ව කථාවක්‌ කළා. 
මේ සම්මේලනයේ දී ආසියාතික සංගීත ක්‍රම ගැන 
තුලනාත්මක «ಔನ ලැබීමට හැකි වුණා. 


ඔබ දුන්‌ පළ කළ අදහස්‌ අනුව ලෝකයේ වැදගත්‌ 
සංගීත ප්‍රකාරයන්‌ ගැන තුලනාත්මක අවබෝධයක්‌ 
ලබා තිබෙන බව පෙනෙනවා. එසේ ම වයලීන 
වාදනය ගැනත්‌, ගායනයේ සමත්කම්‌ ගැනත්‌ 
අමුතුවෙන්‌ ඇසිය යුතු ව ඇත්තේ නෑ. වෙනත්‌ 
සංගීත භාණ්ඩයන්‌ ගැන ලබා ඇති දුනුම කෙසේ 


ද? 


මා ප්‍රධාන වශයෙන්‌ වයලීන්‌ වාදනය ප්‍රගුණ කළත්‌ 
අනෙක්‌ කවර සංගීත භාණ්ඩයක්‌ ගැන වුවත්‌ 
අවබෝධයක්‌ ලබාගෙන තිබෙනවා. විශේෂයෙන්‌ 
වෘන්ද වාදන සඳහා සංගීත රචනයට කොයි භාණ්ඩය 
ගැනත්‌ දුනුමක්‌ අවශ්‍ය වෙනවා. අනෙක්‌ භාණ්ඩයන්ගෙ 
න්‌ ප්‍රසිද්ධ වාදන ඉදිරිපත්‌ නොකළාට පෙර අපර 
දෙදිග සංගීත භාණ්ඩයන්‌ ගැන අවබෝධයක්‌ හා 
පරිචයක්‌ තිබෙනවා. 


ඔබේ අදහසේ හැටියට ගීත හැරෙන්නට ඔබේ හොඳ 
ම සංගීත රචනය සේ සැලකිය හැක්කේ කුමක්‌ ද? 
එහි ඇති විශේෂතා මොනවා උ? 


හොඳ ම සංගීත රචනය සේ මා සලකන්නේ චිත්‍රසේන 
ගේ 'කරදිය' මුද්‍රා නාට්‍යය සඳහා රචනා කළ සංගීත 
රචනය යි. එය ලංකාවේ මුද්‍රා නාටක සංගීතය කෙබඳු 
විය යුතු ද යන්නට කළ අත්හදුබැලීමක්‌. මෙහි දී 
පෙරදිග සංගීතයෙනුත්‌ සිංහල ජන සංගීතයෙනුත්‌ 
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අභාසය ලබා බටහිර සංගීතයේ ඇතැම්‌ වාදන 
සංකල්පයන්‌ ද භාවිතයට ගත්තා. මුද්‍රා නාටකයේ 
විවිධ අවස්ථාවන්ට හා භාව ප්‍රකාශයට ද උචිත වන 
සේ වාද්‍ය ඛණ්ඩයන්‌ රචනා කළේ ඒකමිතියක්‌ ද 
ඇති වන සේ ය. මුද්‍රා නාටකයකට උචිත වන සේ 
ප්‍රබල වූ සංගීතයක්‌ සැපයීමට මෙ බඳු ප්‍රතිපත්තියක්‌ 
අනුගමනය කළ යුතු බව මගේ විශ්වාසය යි. 'නල 
දමයන්ති' මුද්‍රා නාටකයේ සංගීත රචනය කෙළේ ද 
මේ ප්‍රතිපත්තිය අනුව ම යි. 'කරදඳිය' සංගීතය පිළිබඳ 
ව විදේශීය විචාරකයන්‌ පවා පැසසුම්‌ කිරීම නිසා 
මේ මාර්ගයෙන්‌ ම තවදුරටත්‌ අත්හදාබැලීම්‌ කිරීමට 
ධෛර්යයක්‌ ලැබුණා. 


සිංහල චිත්‍රපට සංගීතය ගැන කථා කරන සැම විට 
ම ඔබේ නම සිහියට නැගෙනවා. ඒ නිසා සිංහල 
චිත්‍රපට සංගීතය ගැන ඔබේ අදහස්‌ කෙටියෙන්‌ 
විස්තර කරන්න. 


සිංහල චිත්‍රපටයේ සංගීතය නිසි මඟට පිවිසෙන්නට 
තැත්‌ කරන්නේ ඉතා ම මැතක දී සිට බව අමුතුවෙන්‌ 
කිව යුතු නොවෙයි. චිත්‍රපටයේ සජීවි අංගයක්‌ 
වශයෙන්‌ සංගීතය යොදා ගැනීමට උත්සාහයක්‌ 
දරන අධ්‍යක්‍ෂවරුන්‌ එක්කෙනෙකුට දෙදෙනකුට 
වඩා නැති බව කියන්න පුළුවන්‌. හුදෙක්‌ ආර්ථික 
පරමාර්ථ ම සලකා අනුචිත ගීත යොදමින්‌ චිත්‍රපට 
මාධ්‍යයට පටහැනි 'චිත්‍රපට  නිපදවීමයි වැඩි දෙනෙකු 
කරන්නේ. වැඩි දෙනෙකු අත්‍යාවශ්‍ය සේ සිතන ගීත 
චිත්‍රපටයට උචිත ව යෙදිය හැකි අවස්ථා ඉතා ම 
අල්ප ಡಿ. කෙසේ හෝ ථඋචිත අවස්ථාවන්හී දී පමණක්‌ 
ම ගීත යෙදීමට යත්න දරන අවස්ථාවන්හි දී පමණක්‌ 
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ම ගීත යෙදීමට යත්න දරන අධ්‍යක්‍ෂවරුන්‌ දෙතුන්‌ 
දෙනකු හෝ සිටීම සතුටට කරුණක්‌. චිත්‍රපටයේ ඉතා 
ම අවශ්‍ය සංගීත ප්‍රකාරය වූ පසුබිම්‌ සංගීතය ගැන 
නියම සැලකිල්ලක්‌ දක්වන තුරු චිත්‍රපට සංගීතය 
ගැන විශේෂ සැලකිල්ලක්‌ දක්වමින්‌ චිත්‍රපට මාධ්‍යයට 
අනුකූල ව එය යෙදීමට දැරූ ප්‍රථම එඩිතර ප්‍රයත්නය 
සේ ගීත නැති ව නිපද වූ 'ගම්‌ පෙරළිය' චිත්‍රපටය 
සඳහන්‌ කළ හැකියි. මේ අතින්‌ චිත්‍රපට මාධ්‍යයේ 
අවශ්‍යතා මැනවින්‌ හඳුනා ගෙන චිත්‍රපටයට සංගීතය 
යෙදීමට ප්‍රයත්නයක්‌ ගන්නා ලෙස්ටර්‌ ජේම්ස්‌ පීරිස්‌ 
මහතා පැසසුම්‌ ලැබිය යුතු වෙනවා. ලංකාවේ දියුණු 
සංගීත පද්ධතියක්‌ නොමැති නිසා චිත්‍රපට සංගීතය 
ගැන තවදුරටත්‌ අත්හදාබැලීම්‌ කරන්නට සිදු වී 
තිබෙනවා. මා ලෙස්ටර්‌ ජේම්ස්‌ පීරිස්ගේ 'දෙලොවක්‌ 
අතර' සඳහා සංගීතය රචනය කළේ ද අත්හදාබැලීමක්‌ 
වශයෙන්‌. මෙහි දී දේශීය බෙර වාදන රටාවන්‌ 
ගෙන්‌ මෙන්‌ ම දේශීය නාද මාලාවන්ගෙන්‌ ආභාසයක්‌ 
ලැබුවා. බටහිර සංධ්වනි වාදන රීතීන්‌ සමහරක්‌ අනුග 
මනය කරමින්‌ අපේ දේශීය භාණ්ඩ කීපයක්‌ හා බටහිර 
සංධ්වනි වාදන සඳහා භාවිත කෙරෙන භාණ්ඩයන්‌ 
ද යොදා ගත්තා. අපරදිග භාණ්ඩ අතරට උඩරට 
බෙරය, පහතරට බෙරය, බටනළාව, සිතාරය, ජල 
තරංගය, වැනි පෙරදිග භාණ්ඩත්‌ සංකලනය කළා. 
විවිධ අවස්ථාවන්හි 'දි භාව ප්‍රකාශයටත්‌, ඒකමිතියකින්‌ 
යුත්‌ සංගීත රචනයක්‌ නිර්මාණය කිරීමටත්‌ මේ 
ක්‍රමය පොහොසත්‌ වුණා. තවත්‌ මේ අන්දමේ 
පර්යේෂණාත්මක නිර්මාණ රාශියක්‌ ම කිරීමෙන්‌ 
සිංහල චිත්‍රපට සංගීතයේ දියුණුවක්‌ අපේක්‍ෂා කළ 
හැකි බව මගේ විශ්වාසය යි. 


159 


ප්‍රශ්නය 


උත්තරය 


දුන්‌ අප ඇසීමට බලාපොරොත්තු වන්නේ ලංකාවේ 
සංගීතය ගැන සඳහන්‌ කරන විට ඇසිය හැකි ඉතා ම 
වැදගත්‌ ප්‍රශ්නය යි. එනම්‌ ලංකාවේ සිංහල සංගීතයක්‌ 
ගොඩනැගිය යුත්තේ කෙසේ ද යන්නයි. 


ලංකාවේ සංගීතය ගැන මා නොයෙක්‌ වර කියා 
තිබෙනවා වගේ ම දුනුත්‌ කියන්න තියෙන්නේ 
අපේ දේශීය සංගීතකාරයන්ගෙන්‌ උකහා ගන්නා 
දේශජ නාද ලතාවන්‌ ඔස්සේ ඉන්දියානු පමණක්‌ 
නොව අනෙක්‌ විදේශීය සංගීතයන්ගෙන්‌ ද අවශ්‍ය 
පමණට ආභාසය ලබා ගෙන සකස්‌ කළ යුතු බවයි. 
මේ සඳහා කළ යුතු පර්යේෂණ රාශියක්‌ තිබෙනවා. 
මුලින්‌ ම අපේ දේශීය සංගීත ප්‍රකාරයන්‌ ක්‍රමවත්‌ ව 
එක්‌ රැස්‌ කළ යුතුයි. ඉන්‌ පසුව ඒවා තුලනාත්මක 
අධ්‍යයනයක්‌ මගින්‌ වර්ගීකරණයක්‌ කළ යුතු යි. ඊට 
පසුව අපේ ම යයි කිව හැකි නාද මාලාවන්‌ ගැන සියුම්‌ 
පරීක්‍ෂණයක්‌ කළ යුතු ව තිබෙනවා. ඒ අනුව අන්‍ය 
සංගීත රචකයන්ට ද සිංහල ඌරුව කුමක්‌ 6 යන්න 
හඳුනාගෙන කිසියම්‌ පදනමක්‌ ඔස්සේ දේශජ ලක්ෂණ 
රැකිය හැකි වෙනවා. මෙ වැනි පර්යේෂණයක්‌ කිරීමට 
රජයේ ද අනුග්‍රහය අවශ්‍ය වෙනවා. විශ්ව සංගීතය හා 
විදේශීය ජන සංගීත ක්‍රම පිළිබඳ ව පෘථුල දුනුමක්‌ ද 
ඇතිව යි, පර්යේෂණ කළ යුතු වන්නේ. ලංකාවේ මෙ 
වැනි පර්යේෂණ කිරීම ප්‍රමාද වන්නේ තුලනාත්මක 
සංගීත අධ්‍යාපනයක්‌ ලැබූවන්‌ විරල වීම නිසයි. 
ගැඹුරු අවබෝධයකින්‌ තොර ව දේශීයත්වය ගැන 
පටු කල්පනාවකින්‌ මේ පිළිබඳ ව කටයුතු කළොත්‌ 
වැඩදායක ප්‍රතිඵල බලාපොරොත්තුවීම අසීරුයි. මේ 


සඳහා මාත්‌ පෞද්ගලික ව සෑහෙන ප්‍රයත්නයක්‌ 
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ප්‍රශ්නය 


උත්තරය 


ප්‍රශ්නය 


උත්තරය 


දූර්මට බලාපොරොත්තු වෙනවා. මේ හැරෙන්නට 
හුදෙක්‌ භාරතීය රාගධාරි සංගීතය ම දේශීය සංගීතයක්‌ 
ලෙස හැඩගැස්වීම එ තරම්‌ වැඩදායක නැතිබව මගේ 
වැටහීම යි. 


ඉන්දියානු රාගධාරි ක්‍රමය වැනි සංගීත පද්ධතියක්‌ 
ලංකාවේත්‌ සකස්‌ කළ හැකි ද? 


ඉන්දියානු රාගධාරි ක්‍රමය වැනි පද්ධතියක්‌ මෙහි 
සකස්‌ කරන්නට උත්සහ ගැනීම අවශ්‍ය ಬೂ. කෙසේ 
වෙතත්‌ ජන සංගීතය ගැන විධිමත්‌ පර්යේෂණයක්‌ 
කළහොත්‌, අපේ රචකයින්ට භාවිතයට ගැනීමට 
හැකිවන අන්දමේ, ලංකාවට ම ආවේණික යයි කිව 
හැකි වන නාද මාලාවන්‌ පිළිබඳ වර්ගීකරණයක්‌ 
කිරීම අසීරු වන එකක්‌ නැහැ. එවිට ඒවා පදනම්‌ 
කර ගෙන සියුම්‌ ලෙස දේශීය ලක්‍ෂණ කවන අතර ම 
ජාත්‍යන්තර අගයකින්‌ යුත්‌ සංගීත රචනා කිරීම වුව 
අපහසු නැති බව මගේ අදහස යි. කෙසේ වෙතත්‌, 
සංගීත රචනයේ දී නම්‌ දනට ලෝකයේ දියුණුව ඇති 
නිෂ්පත්ති ප්‍රයෝග, රචනා විලාසයන්‌ විචාරාත්මක ව 
අවබෝධ කර ගෙන ප්‍රයෝජනයට ගැනීම වැඩදායක 
බව කියන්න පුළුවන්‌. 


මේ යුගයේ කරන සිංහල සංගීත නිර්මාණ දේශීය 
ලක්‍ෂණ අතින්‌ මෙන්‌ ම සංගීතමය අගය අතින්‌ 
ලොකයේ අන්‍ය රටවල උසස්‌ සංගීත රචනාවන්‌ 
හා උරෙනුර ගැටීමට තරම්‌ පොහොසත්‌ ඒවා වීමත්‌ 
අවශ්‍ය නේද? 


ඇත්ත වශයෙන්‌ ම ඒක වැදගත්‌ ප්‍රශ්නයක්‌. දේශීයත්වය 
රැකීම පමණක්‌ ම ප්‍රමාණවත්‌ නැ. සංගීතමය අගය 


161 


ප්‍රශ්නය 


උත්තරය 


ගැනත්‌ විශේෂයෙන්‌ අවධානය යොමු කළ යුතු 
වෙනවා. සංගීතමය අගය පිරිහුනොත්‌ දේශීයත්වය 
රැකුනත්‌ වැඩක්‌ වන්නෙ නෑ. සංගීත මාධ්‍යය හරි 
හැටි හඳුනා ගෙන ඒ අනුව දේශීය රසිකයකුට මෙන්‌ 
ම විදේශීය රසිකයකුට ද 'සංගීතයක්‌' වශයෙන්‌ රස 
විඳිය හැකි නිර්මාණ ඉදිරිපත්‌ කිරීමට ද වග බලා 
ගැනීම ඉතාමත්‌ ම අවශ්‍ය යි. 


සංගීතය විශ්ව භාෂාවක්‌ වශයෙන්‌ සැලකිය නො 
හැකි ද? එහි ඇති දේශීයත්වයේ ප්‍රමාණය කොපමණ 


ද? 


සංගීතයේ මාධ්‍යය වී පවත්නා ස්වරවලට නම්‌ 
ජාතිකත්වයක්‌ ආරෝපණය කිරීම කළ නොහැකකක්‌. 
කෙසේ වෙතත්‌ ස්වර සංයෝග වන රටාවන්‌ අනුව 
විවිධ රටවල දී විවිධ ශෛලීන්‌ දක්නට ලැබෙනවා. 
එසේ ම විවිධ පරිසරයන්‌ අනුව හැඩ ගැසුන 
ගායන ප්‍රකාරයන්‌ හා වාදන ප්‍රකාරයන්‌ ද දුක්නට 
ලැබෙනවා. මේ වෙනස්කම්‌ විශේෂයෙන්‌ ජන 
සංගීතයේ දී පෙනෙනවා. එහෙත්‌ නාදයේ ප්‍රකාශන 
ශක්තිය සලකා බලන විට එය එක්‌ ජාතියකට සීමා 
කිරීම අපහසු ය. නමුත්‌, පරිසරයේ විවිධ බලපෑම්‌ 
අනුව, විවිධ නාදයන්‌ අනුව විවිධ අය තුළ ඇති වන 
හැඟීම්‌ විවිධ වන්නට පුළුවන්‌. මෙය මනෝ විද්‍යාව 
අනුවත්‌ අපට තේරුම්‌ ගන්න පුළුවන්‌. උදාහරණයක්‌ 
ගෙන බලනව නම්‌, හොරණෑවක්‌ හෝ බෙර හඬක්‌ 
ඇසීමෙන්‌ සිංහල ගැමියෙකුට ඇති වන හැඟීම්‌ 
බටහිර ජාතිකයෙකුට ඇති නොවේ. විශේෂයෙන්‌ 
ගායනය ගැන සලකා බලන විට ඒ ඒ රටවල්වල 
භාෂාවන්‌ ගේ උච්චාරණ විලාසිතාවන්‌ ඊට බලපා 
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ඇති බව පේනවා. විවිධ ශෛලීන්‌ ඇති වන්නට එය 
එක්‌ හේතුවක්‌ වී තිබෙනවා. නමුත්‌ සංගීතයේ පොදු 
මූල ධර්මයන්‌ ශාස්ත්‍රානුකූල ව විමසා බලතහොත්‌ 
ලොවට ම පොදු ලක්‍ෂණ ඇති බව පෙනී යනවා. 
මේ අනුව සියුම්ව බලන විට සංගීතය ජාත්‍යන්තර 
ලක්ෂණවලින්‌ පෝෂිත කලාවක්‌ බව පෙනී යනවා. 


සංගීත මාධ්‍යයේ අනන්‍ය සාධාරණ ලක්‍ෂණ ගැන 
කිව හැකි විශේෂතා මොනවා උ? 


සංගීත මාධ්‍යයේ ඇති විශේෂත්වයක්‌ නම්‌ නම්‍යතාවය 
යි. මේ නිසා ප්‍රකාශනයේ දී නිශ්චිත අදහස්‌ නිරුපණය 
අසීරු වෙනවා. නමුත්‌ අප විසින්‌ නිශ්චිත අදහස්‌ 
ප්‍රකාශ කරන්නට උත්සාහ ගන්නා අවස්ථා තිබෙනවා. 
ඒ බොහෝ විට ව්‍යවහාරික සංගීත ප්‍රකාරයන්හි දී යි. 
චිත්‍රපටය, නාට්‍යය, මුද්‍රා නාට්‍යය, ගීත නාටකය, ගීතය 
යන අවස්ථාවන්හි දී සංගීතය අනෙක්‌ මාධ්‍යයන්‌ හා 
සම්මිශ්‍ර ව රස ජනනය කරනවා. එවිට ලැබෙන්නේ 
මිශ්‍ර සංගීත රසයක්‌. නමුත්‌ හුදෙක්‌ නාදය ම මාධ්‍යය 
කර ගෙන නිර්මාණය කරන නිර්මාණවල දී, රස 
විඳින පුද්ගලයා අනුව ලබන රසය වෙනස්‌ වන බව 
පෙනී යනවා. නමුත්‌ සංගීතයේ නියම ආස්වාදයක්‌ 
ලබන්නට හැක්කේ අමිශ්‍ර රසයක්‌ ජනනය කරන 
යථාරූපි සංගීතයෙන්‌ ම (Musi proper) බව 
සැලකිය යුතුයි. මීට නිදසුනක්‌ හැටියට භාරතීය 
සංගීතයේ අලාපනයත්‌, බටහිර සංගීතයේ සංධ්වනි 
රචනාවන්‌ (symphony) ද පෙන්වා දිය හැකියි. 
අවිනිශ්චිතතාවයක්‌ දක්වුව ද, සියලුම යථාරූපි සංගීත 
නිර්මාණයන්‌ සම්භාවිත සංගීත රිතීන්ගෙන්‌ පාලනය 
වී, සැකසී ඉදිරිපත්‌ කෙරෙන බැවින්‌ කලාත්මක 
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ප්‍රශ්නය 


උත්තරය 


සංයමයකින්‌ යුක්ත වූ නිර්මාණයක්‌ ඔස්සේ ගැඹුරු වූ 
ආස්වාදයක්‌ ලැබීමට හැකිවනවා. ඇතැම්‌ විට මනෝ 
විද්‍යාත්මක ව සිතා බලා නිශ්චිත රස ජනනයට සංගීතය 
උපයොගි කර ගන්න පුළුවන්‌. ඝණ්ඨා නාදයක්‌ ඇසූ 
විට සිංහල ගැමියෙකුට විහාරයක වාතාවරණයක්‌ 
සිහිවන බැවින්‌, ඊට බොහෝ සෙයින්‌ නෑකම්‌ කියන 
සංගීත භාණ්ඩයකින්‌ ಲಿ බඳු වාතාවරණයක්‌ සිහිපත්‌ 
කරවනු හැකියි. නමුත්‌ මෙ බඳු උපක්‍රම නියම 
සංගීතමය උපක්‍රම සේ සිතීම අසීරු ය. ව්‍යවහාරික 
සංගීත ප්‍රකාරයන්හි දී මේ වගේ නිෂ්පත්ති ප්‍රයෝග 
ප්‍රයෝජනයට ගන්නවා. එසේ වුවත්‌ යථාරූපි සංගීත 
රචනාවන්හි දී මේ නම්‍යතාව සංගීතයේ ආවේණික 
ගුණයක්‌. මේ කලාවන්‌ රස විඳීමට නම්‌ මේ ගුණය 
ගැනත්‌ අවබෝධයක්‌ තිබෙන්නට ඕනෑ. මෙසේ 
බලන විට නියම සංගීත රසය ලබන අය ඉතාමත්‌ 
සීමාසහිත බව පෙනී යනවා. සංගීතයේ මේ නම්‍යතා 
ගුණය ගැන ගැඹුරු විමර්ශනයක්‌ කළ දාර්ශනිකයකු 
වශයෙන්‌ ජර්මන්‌ ජාතික ෂොපන්‌ හෝවර්‌ සඳහන්‌ 
කරන්න පුළුවන්‌. 


ලංකාවේ සංගීත අධ්‍යාපනය ගැන ඔබට ඉදිරිපත්‌ 
කරන්න පුළුවන්‌ යොජනා මොනවා උ? 


මේ ගැන බොහෝ කරුණු කිව හැකියි. උසස්‌ 
සංගීතඥයන්‌ බිහිවිය හැකි ප්‍රබල සංගීත අධ්‍යාපන 
ක්‍රමයක්‌ දූනට ලංකාවේ පවත්නා බවක්‌ කියන්න 
බැ. ප්‍රාථමික අධ්‍යාපනය පිළිබඳ ව පාසල්හි එක්තරා 
පදනමක්‌ දමා ඇතත්‌ උසස්‌ සංගීත අධ්‍යාපනය 
ගැන නම්‌ සතුටුදායක තත්ත්වයක්‌ ලංකාවේ නැති 
බව කිව යුතුයි. තුලනාත්මක ව සංගීතය හැදෑරීමට 
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ප්‍රශ්නය 


උත්තරය 


අවස්ථාවක්‌ ලංකාවේ තව ම ඇති වී නෑ. මෙ බඳු 
අධ්‍යාපනයක්‌ ඇති කළ හැක්කේ විශ්වවිද්‍යාලයක 
විෂය මාලාවට සංගීතය ද ඇතුළත්‌ කිරීමෙනුයි. 
විචාරශීලී ව සංගීතය හැදෑරීමටත්‌ ලෝකයේ විවිධ 
සංගීත ක්‍රම පිළිබඳ ව තුලනාත්මක අවබෝධයක්‌ 
ලබා ගැනීමටත්‌ අන්‍ය වියතුන්‌ ගේ ද සහය ලබමින්‌ 
සංගීතය පිළිබඳ ව පර්යේෂණ කටයුතු කිරීමටත්‌ 
හැකිවන්නේ ಲಿ බඳු ආයතනයක වාතාවරණයක්‌ තුළ 
දී යි. කවර සංගීත ක්‍රමයක්‌ හෝ රස විදීමට හැකිතරම්‌ 
උසස්‌ රසිකයන්‌ ඇති කරවීමට එ බඳු සංගීත 
අධ්‍යාපනයක්‌ අවශ්‍යම යි. සංගීතය විශ්වවිද්‍යාලයක 
විෂයක්‌ වීමෙන්‌ විශ්වවිද්‍යාලයේ අනෙක්‌ විෂයන්‌ 
හා එකට හැදෑරීමේ මහඟු වරප්‍රසාදයක්‌ ද ඇතිවන 
බව කිව යුතු ය. සංගීතය හදාරන ශිෂ්‍යයාට අනෙක්‌ 
විෂයන්‌ ද හැදෑරීමට හැකි වු විට පුළුල්‌ දුනීමකින්‌ යුතු 
ව සංගීතයේ ප්‍රවීණතාවයක්‌ ලබන්නට හැකි වෙනවා. 
එ විට සංගීත කලාවේ විවිධ අංශයන්ගේ දියුණුවක්‌ ද 
ඇති වන්නට හේතු වෙනවා. උදාහරණයක්‌ වශයෙන්‌, 
සංගීතයේ ඉතිහාසය, සංගීතයේ භෞතික පදනම 
වැනි අංශයන්ගේ දියුණුව සඳහා කටයුතු කළ හැකි 
සංගීතවේදීන්‌ බිහි කළ හැකි වෙනවා. විද්‍යා විෂයන්‌ 
සමඟ සංගීතය හැදූරීමෙන්‌ ද සංගීතයේ වර්ධනයට 
තුඩු දෙන සේවාවක්‌ කළ හැකි ප්‍රවීණයන්‌ බිහිවීමට 
හේතු වෙනවා. 


ලංකාවේ සංගීත රසිකයන්‌ ගැන ඔබේ අදහස්‌ 
මොනවා දඋ? 


ලංකාවේ දියුණු වූ සංගීත සම්ප්‍රදායක්‌ සකස්‌ 
ව නොපැවති නිසා අපේ රසිකයන්ගේ සංගීත 
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ප්‍රශ්නය 


උත්තරය 


අවබෝධය ද ඉතා අඩු බව කියන්න පුළුවන්‌. කෙසේ 
වුනත්‌ ක්‍රමයෙන්‌ දියුණු වී එන ලකුණු පෙනෙන්ට 
තිබෙනවා. තව ම රස විඳීමට පොදු වශයෙන්‌ හුරු වී 
තිබෙන්නේ ගීත පමණයි. එහි පවා ඇතැම්‌ අය රස 
විඳීමට තැත්‌ කරන්නේ සාහිත්‍යයික අගය යි. මෙය 
සතුටුදායක තත්ත්වයක්‌ නොවේ. වාද්‍ය සංගීතයත්‌, 
යථාරුූපි සංගීත ප්‍රකාරයන්ගේත්‌ නිර්මාණ රස විඳින 
සංඛ්‍යාව ඉතාමත්‌ අඩුයි. මේ තත්ත්වය නැති කිරීම 
සඳහා අප විසින්‌ නියම සංගීතය හඳුන්වා දීමට 
කටයුතු සැලැස්විය යුතු ව තිබෙනවා. 


ඔබේ සංගීතය ගැන විශේෂයෙන්‌ කිව යුතු කරුණක්‌ 
නම්‌, උගත්‌ පක්‍ෂය විසින්‌ එය වැඩිපුර ප්‍රිය කිරීමයි. 
එසේ ම විශ්වවිද්‍යාල වැනි ආයතනවල ඔබ ප්‍රිය කරන 
අය බොහොමයක්‌ ඉන්නවා. ඊට හේතුව කියන්ට 
පුළුවන්‌ ද? 


මගේ සංගීත රචනාවන්‌ වියතුන්‌ අතර ජනප්‍රිය වීමට 
හේතු කිහිපයක්‌ ම තියෙනවා. ඊට මුල්‌ ම හේතුව 
මගේ නිර්මාණයන්‌ ගේ හරය හඳුනා ගැනීමට උසස්‌ 
රුචිකත්වයක්‌ අවශ්‍යවීමයි. එසේ ම මාත්‌ වියතුන්‌ 
ඇසුර ලබමින්‌ දියුණු රුැචිකත්වයක්‌ වගා කර ගෙන 
තිබීම තවත්‌ හේතුවක්‌. විශේෂයෙන්‌ විශ්වවිද්‍යාල 
ගැන සඳහන්‌ කරන විට, කලක්‌ තිස්සේ මගේ 
සම්බන්ධයකුත්‌ ඒ සමඟ තිබෙනවා. මීට අවුරුදු 
පහළොවකට පමණ පෙර දී මා ලංකා විශ්වවිද්‍යාලයේ 
'මේලා' පන්තිවල සංගීත උපදේශක ලෙස කටයුතු 
කළා. ආචාර්ය සරච්චන්ද්‍ර වැනියවුන්‌ ගේ ඇසුර ලැබූ 
එම ශිෂ්‍යයනුත්‌ උසස්‌ සංගීත රුචිකත්වයක්‌ ඇති කර 
ගත්තා. සරච්චන්ද්‍ර වැනි රසිකයන්‌ ඇසුරත්‌ මගේ 
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ප්‍රශ්නය 


උත්තරය 


ප්‍රශ්නය 


උත්තරය 


සංගීත නිර්මාණ උසස්‌ රුචිකත්වයක්‌ ඇතියවුන්ගේ 
මට්ටම තෙක්‌ උසස්‌ වීමට හේතු වුණා. මාත්‌ පුද්ගලික 
වශයෙන්‌ සාහිත්‍යය කෙරෙහිත්‌, සිංහල භාෂාව 
කෙරෙහිත්‌ කලක්‌ මුළුල්ලේ ම මහත්‌ උනන්ද්‍රවක්‌ 
දක්වන්නකු නිසා වර්තමාන සාහිත්‍ය උන්නතියෙන්‌ 
ප්‍රබෝධය ලද්දවුන්ට ගෝචර වන සංගීත රචනා 
ඉඳිරිපත්‌ කිරීම පහසුවක්‌ වුණා. 


ලංකාවේ සංගීත භාණ්ඩ ගැන කුමක්‌ කිව හැකි 
උද? 


දූනට ඉතිරි ව පවත්නා භාණ්ඩ ඒ ආකාරයෙන්‌ ම 
අංග සම්පූර්ණ වෘන්ද වාදන ආදියට යොදා ගැනීමේ 
අපහසු තත්ත්වයක්‌ තිබෙනවා. කෙසේ වෙතත්‌ 
පර්යේෂණ කරතොත්‌ අපේ බෙර මනා ලෙස සකස්‌ 
කර ගත හැකි වෙනවා. අලුතින්‌ භාණ්ඩ සකස්‌ කිරීම 
ගැන වුවත්‌ සලකා බලන්නට වෙනවා. අපේ ම වෘන්ද 
වාදන ක්‍රමයක්‌ සකස්‌ කිරීමට නම්‌, බටහිර සංගීතයෙන්‌ 
ගත හැකි දේ බොහෝ යි. දේශීය ඌරුවකින්‌ යුක්ත 
කිරීමට අපහසුවක්‌ වෙතැ'යි සිතන්නට බෑ. 


ඔබ අනාගතයේ දී සංගීතය පිළිබඳ ව කරන්නට 
බලාපොරොත්තු වන දේ ගැන යමක්‌ කියන්න 
පුළුවන්‌ ද? 


අනාගතයේ දී විශේෂ සංගීත නිර්මාණයන්‌ කිරීමේ දී 
යථාරුූපි සංගීත රූපයන්‌ ගැන ද අත්හදා බලන්නට 
අදහස්‌ කරනවා. එසේ ම දේශීය වූත්‌, ජාත්‍යන්තර 
වටිනාකමකින්‌ යුක්ත වූත්‌ විවිධ සංගීතාංගයන්‌ 
නිර්මාණය කරන්නට බලාපොරොත්තු වන අතර ම 
සංගීතය පිළිබඳ ව සිංහල රසිකයන්ට යථාවබෝධයක්‌ 


167 


ප්‍රශ්නය 


උත්තරය 


ලබා දීමට ඉවහල්‌ වන ග්‍රන්ථ කීපයක්‌ ම ලිවීමට 
අදහස්‌ කර සිටිනවා. දෘනටමත්‌ මේ පිළිබඳව කටයුතු 
අරඹා තිබෙනවා. සිංහල ජන සංගීතය පිළිබඳ ව 
විධිමත්‌ පරික්‍ෂණයක්‌ කරන්නටත්‌ බලාපොරොත්තුවක්‌ 


තියෙනවා. 


අපේ සාකච්ඡාව සමාප්ත කරන්නට බලාපොරොත්තු 
වන්නේ සංගීතය පිළිබඳ ව ඔබේ දෘෂ්ටිය ගැන 
විමසීමෙනුයි. 


නිර්මාණයෙහි බලපාන මූලධර්ම විශ්ව සාධාරණ 
රීතීන්‌ ගෙන්‌ පාලනය වන අතර ම නිර්මාතෘවරයා 
අයත්‌ වන්නේ කුමන සංස්කෘතියකට ද යන්න ද 
නිර්මාණය තුළින්‌ ම වහනය විය යුතු බව මගේ 
හැඟීමයි. සංගීතයේ විශ්ව සාධාරණ නිර්මාණ රීතීන්‌ 
ගේ පරිචයත්‌, තමා ජීවත්‌ වන සංස්කෘතික වටපිටාව 
පිළිබඳ නිරවුල්‌ අවබෝධයත්‌ මෙ බඳු පෘථුල 
කාර්යයක්‌ සඳහා අත්‍යවශ්‍ය වෙනවා. සංගීතඥයා 
සමස්ත මානව වර්ගයාට ම කථා කරමින්‌, සමස්ත 
මානව වර්ගයාගේ ම මනෝ භාවයන්‌ කම්පනය 
කරන අතර ම, ස්වකීය සංස්කෘතියේ අන්තර්ගත 
අංගයන්‌ ද යපටක්‌ සේ කෘතීන්‌ තුළින්‌ දිවෙන පරිදි 
නිර්මාණයේ යෙදීම අවශ්‍ය බව මාගේ හැඟීම යි. 
මෙ බඳු ව්‍යාපාරයක්‌ නිසා මුළු මහත්‌ ලෝකයටත්‌, 
තමා වෙසෙන සමාජයටත්‌ එක වර සේවයක්‌ කිරීමට 


සංගීතඥයා පොහොසත්‌ වෙනවා. 
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14. 


සිංහල සංගීතය 


සිංහල සංගීත ක්‍රමයක්‌ සකස්‌ විය යුත්තේ කෙසේ ද යන්න 
පදනම්‌ කරගෙන විවිධ මතවාද පැන නැගී අවුරුදු දශුකයකට 
අධික කාලයක්‌ ගත වී තිබේ. එම මතවාද වැදගත්‌ හේතුන්‌ 
අනුව ම පැන නැගුණාට සැකයෙක්‌ නැත. ඒවා නැවත නැවතත්‌ 
රසිකයින්ගේ හා සංගීතඥයින්ගේ විමර්ශනයට භාජන විය යුතු 
වේ. 


සිංහල සංගීතය සම්බන්ධයෙන්‌ පැන නැගී ඇති අදහස්‌ 
සලකා බලන විට ඉස්මතු ව පෙනෙන ප්‍රධාන මත දෙකක්‌ 
සම්පිණ්ඩනය කොට දුක්විය හැක. මෙරට ජනයා අතර දුනුදු 
පාරම්පරික ස්වරූපයෙන්‌ පවතින වන්නම්‌, ස්තෝත්‍ර, අෂ්ටක, 
පිරිත්‌ ආදී විවිධ ආකාරයන්‌ ගත්‌ ජන සංගීතය පදනම්‌ කරගෙන 
සිංහල සංගීතයක්‌ ගොඩ නැංවිය හැකි බව එක්‌ මතයකි. කාලයක්‌ 
මුළුල්ලේ ලංකාවේ සංගීතය භාරතීය සංගීත ප්‍රකාරයන්ට අවනත 
ව පැවති නිසාත්‌ භාරතීය සංගීතයේ උසස්‌ ම ආකෘතිය ශාස්ත්‍රීය 
සංගීතය නිසාත්‌ සිංහල සංගීතය සම්පූර්ණයෙන්‌ ම ශාස්ත්‍රීය 
සංගීතයට අනුව ම සකස්‌ විය යුතු ය යනු අනෙක්‌ මතය යි. 


විවිධ මත ඉදිරිපත්වීම ප්‍රයෝජනවත්‌ ය. එහෙත්‌ ඒ ඒ මත 
අනුව පිල්වලට බෙදී වහසි බස්‌ කීම කලාකරුවන්ගේ කාර්යය 
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නොවේ. ශ්‍රේෂ්ඨ කලා නිර්මාණයක දක්නට ලැබෙන ශික්ෂණය 
එහි නිර්මාපකයාගේ ම ශික්ෂණය යි. ශික්ෂණයෙන්‌ තොර වූ 
කලාකරුවාගෙන්‌ කලා කෘතියක්‌ බලාපොරොත්තු විය නොහැක. 
පැන නැගී ඇති විවිධ මත ශික්ෂණයෙන්‌ යුතු ව සාකච්ඡාවට 
යොමු කර කලා කාර්යය සම්බන්ධයෙන්‌ නිශ්චිත අරමුණක්‌ ඇති 
කර ගැනීමට කලාකරුවන්ට හැකි විය යුතු ව තිබේ. ඒ ඒ මත 
සෘෂි භාෂිත මෙන්‌ සලකා සෑහීමකට පත්වීමෙන්‌ සිංහලය යි කිව 
හැකි සංගීත ක්‍රමයක්‌ පහළ වීමට සුදුසු පරිසරය සකස්‌ නොවේ. 
එම පරිසරය සකස්‌ වන්නේ නිර්මාණාත්මක ව කලා කාර්යයෙහි 
නිරත වුවහොත්‌ පමණි. 


සංගීතය අනෙක්‌ කලාවන්‌ මෙන්‌ ම නිර්මාණයේ ප්‍රභූත්වයෙන්‌ 
බිහිවන්නකි. එය මිනිසාගේ ආධ්‍යාත්මයෙහි පහළ වන සෞන්දර්ය 
වේග ධාරා ප්‍රකාශනයට පත්‌ කෙරෙන මාධ්‍යයකි. වෙනත්‌ 
ලෙසකින්‌ කියතොත්‌ සංගීතය නාදයේ සුවිශද කාව්‍යයයි. එම 
කාව්‍යය නිර්මාණය වන්නේ සිතේ පිළිසිඳෙන රූප, නාදරූපගත 
වීමෙනි. ඇත්ත වශයෙන්‌ ම ශිල්ප කලා හැම දෙයකින්‌ ම 
සිදුවන්නේ සිතේ පිළිසිඳෙන රූප අනුකරණය කිරීමෙන්‌ පමණි. 
අසවල්‌ රූපයක්‌ අනුකරණය කර ඇතැ'යි කිව නොහැකි වුව 
ද එවැනි රූප පරම රූප සිහිගැන්වීමට ප්‍රමාණවත්‌ වීමෙන්‌ 
කලාකරුවා සිය සමත්කම්‌ දක්වයි. සංගීතයේ අභිප්‍රාය වන්නේ ද 
නාද රූප සංකේත කොට ගෙන පරම රූප නිරූපණය කිරීමයි. 
නිහඬව තිබෙන දේට හඬක්‌ දීමයි. මෙසේ අර්ථාන්විත වීමට නම්‌ 
සංගීත ධාරාව නිදහස්‌ ජලධාරාවක්‌ මෙන්‌ ගලා යා යුතු ය. දේශජ 
සංලක්ෂණයෙන්‌ සැදී ගිය නිම්නයක ගලා යා යුතු ය. 


අදීන සංගීත ක්‍රමයක්‌ සඳහා නිර්මාණ ක්ෂේත්‍රය සකස්‌ කිරීම 
ප්‍රතිභා සම්පන්න කලාකරුවනට අපහසු නොවේ. ඒ සඳහා 
සංගීත ශිල්ප විධි පිළිබඳ පූර්ණ දක්ෂතාවයත්‌, නිර්මාණාත්මක 
චින්තනයත්‌, ජන සංගීතය පිළිබඳ පර්යේෂණාත්මක ඥාණයත්‌, 
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ලෝකයේ දියුණු සංගීත ක්‍රම පිළිබඳ අවබෝධයත්‌, එෑෙතිහාසික 
හා සාහිත්‍ය විෂයික ඥානයත්‌, කලාත්මක සංයමයත්‌ අවශ්‍ය 
වන්නේ ය. 


සිංහල ජන සංගීතය පිළිබඳ පර්යේෂණ, භාරතීය සංගීතය 
වැනි දියුණු සංගීත ක්‍රම අවබෝධය, දේශජ සංලක්ෂණ යන 
කරුණු යථොක්ත මතවාද කෙරෙහි «ಬಿ ලෙස බලපා තිබෙන 
හෙයින්‌ ඒ පිළිබඳ ව මෙහිලා අවධානය යොමු කිරීම උචිත ය. 


සංගීතය මෙන්‌ අනෙක්‌ සෑම කලාවක්‌ ම අද පවතින 
තත්ත්වයට විකාශනය වූයේ ජන කලා පදනම මත බව අමතක 
නොකළ යුත්තකි. ප්‍රාථමික අවස්ථාවේ සිට මානව බුද්ධිය 
විකාශනය වී යන්නා සේ ම තත්කාලීන අනුභූතීන්ගේ ප්‍රකාශනයට 
යෝග්‍ය වන පරිදි ඒ ඒ කලාවන්ට අනුගත ශිල්ප විධීන්‌ ද සකස්‌ 
වෙමින්‌ අද පවත්නා තත්ත්වයට පැමිණ තිබේ. එබැවින්‌ සිංහල 
සංගීත ක්‍රමයක්‌ ගොඩනැගීම පිළිබඳ ව පර්යේෂණයෙහි යෙදෙන 
නිර්මාණාත්මක කලාකරුවන්ගේ අවධානය සිංහල ජන සංගීතය 
කෙරෙහි යොමු වීම හේතු යුක්ති සහිත ය. 


වෙනත්‌ ජන කලාවන්‌ මෙන්‌ ම ජන සංගීතය ද මිනිස්‌ 
හපන්කමෙකින්‌ බිහි වූයේ නොවෙයි. මිනිසා මමත්වයෙන්‌ ඇත්‌ 
වූ විට සිතේ පිළිසිඳෙන ප්‍රඥානයෙන්‌ පහළ වූයේ වෙයි. ජන 
සංගීතයෙන්‌ අව්‍යාජ නවමු ගුණය වහනය වන්නේ එහෙයිනි. 


යම්‌ ජනතාවකට අයත්‌ ජන සංගීතය ඒ ජනතාව සතු 
සංස්කෘතික උරුමයක්‌ ද වේ. භාරත දේශය මෙන්‌ ම ලංකාව දඋ 
ඒ ප්‍රවේණි උරුමයෙන්‌ පොහොසත්‌ ය. විවිධ ආකාර ගත්‌ ජන 
ගී මෙරට ගැමි ජනතාව ඇසුරෙහි පවතී. ඒවා කිසියම්‌ රටකට 
ණයගැති ය'යි කියතොත්‌ එය අවබෝධයෙන්‌ තොර කීමකි. 
ලෝකයේ නොයෙක්‌ රටවල ජන කලාවන්ට අයත්‌ පෞද්ගලික 
සංලක්ෂණ මෙන්‌ ම පොදු සංලක්ෂණ ද වේ. කිසියම්‌ රටක ජන 
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ගායනයක්‌ තවත්‌ රටක ජන ගායනයක්‌ හා එක්තරා සමානකමක්‌ 
දක්වන්නේ පොදු සංලක්ෂණ නිසා ය. 


ජන ගී හුදෙක්‌ ගැයීම සඳහා ම නිර්මිත වූයේ වෙයි. වාදනයේ 
උපයොගිත්වයෙන්‌ ඒවායේ ගායනයට අමුතු අවධාරණයක්‌ යොමු 
කළ නොහේ. ඒවා තූර්ය භාණ්ඩයන්ගෙන්‌ ස්වාධීන ව පොදු ජන 
ජීවිතයට කාවැදී ගත්‌ සාමාන්‍ය ගායනයන්‌ බැවිනි. සිය පරිසරයෙන්‌ 
සංවේදී වන රස භාව පැවසීමෙහි ලා ජන ගායකයාට හැකි වූයේ 
ඔහුගේ කවිත්වය නිසාත්‌ සෙස්සනුදු එහි ඇද බැඳ තැබීමෙහි 
සමත්‌ නිසග ගායන හැකියාව නිසාත්‌ ය. 


ලංකාවේ නා නා විධ ප්‍රදේශවල පරිසරයනට අනුගත 
සංවේද්‍යතාවයන්‌ කෙරෙන්‌ - භාවෝපගත නාදුවලින්ගෙන්‌ 
ගැයෙන වන්නම්‌, සිලෝ, අෂ්ටක, අස්න, හෑලි, අඬහැර, රබන්‌ පද 
ආදිය අසන්නට ලැබේ. පැල්‌ කවි, පතල්‌ කවි, ගැල්‌ කවි, කමත්‌ 
කවි, නෙළුම්‌ කවි, කුඹල්‌ කවි, මූදු කවි, මළිගු කවි, (බඹර කැඩීමේ 
'දී කියන කවි) තලමල කවි යන ගායනයන්ගෙන්‌ සිංහල ජන 
ජීවිතයේ විවිධ අංශ පිළිබිඹු කෙරේ. ඒ අතර මාල කවි, ශාන්ති 
කවි, විත්ති කවි, කඩතුරා කවි, හත්‌ අඩියේ කවි, තහංචි කවි, 
නයියඩි කවි, වන්දනා ගමන්‌ කවි, ಕಕ್ಷೆ වෙනත්‌ ගායන විශේෂයන්‌ 
ද වේ. අලගු සිව්පද, තෙතගඟු සිව්පද, බැති ගී, කෙළි ගී, 
නැළැවිලි ගී, ආදිය ද සිංහල ජන සංගීතයේ විවිධ අංගයෝ වෙත. 


ජන සංගීතය විධිමත්‌ ශිල්ප විධි පද්ධතියකින්‌ හික්මවන සංගීත 
ක්‍රමයක්‌ නොවේ. එහෙත්‌ එය පවිත්‍ර සංගීත ක්‍රමයක්‌ සකස්‌ කර 
ගැනීමේ 'දී අත්‍යවශ්‍ය වන මූලික ගුණයෙන්‌ යුක්තයි. මහාචාර්ය 
රතන්ජන්කර්ගේ කීමකින්‌ මෙය වඩාත්‌ පැහැදිලි වනු ඇත. 


"සංගීත ශාස්ත්‍රය අනුව බලන විට ජන ගායනයන්හි ඇති 
සංගීතමය සැලැස්ම සීමාසහිත ය. ජන ගීයෙහි නිරතුරුව ම 
කියැවෙන්නේ එක ම ස්වර සංක්‍රමයකි. එබැවින්‌ ජන ගායන, 
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සංගීත ක්‍රමයක්‌ වුව ද පවිත්‍ර සංගීතයකැ'යි හැඳින්වීම අසීරු ය. 
ඒවායේ ඇත්තේ වචනවලත්‌, තාලයේත්‌, සංගීත ශබ්දවලත්‌ යන 
ත්‍රිවිධ අංගයන්ගේ මනහර එක්වීමකි. පවිත්‍ර සංගීතයේ ඇත්තේ 
සංගීත ශබ්ද මනහර සේ සංයොග කිරීමකි. සංගීතය යනු මේ 
ශබ්ද මනහර සේ සංයෝග කොට ඉක්බිති ව එය කටහඬක හෝ 
තූර්ය භාණ්ඩයක මගින්‌ හෙළි කිරීමේ කලාවයි. මේ කලාව ඇති 
වූයේ ඉහතින්‌ දුක්‌ වූ අයුරු ජන ගායනා මඟිනි.” 


විධිමත්‌ ශිල්පීය පුහුණුව ද උත්පාදක බලය හා ප්‍රතිභා ශක්තිය 
ද ඇති කලාකරුවනට, ක්‍රමගත සංගීතයක්‌ සකස්‌ කිරීමේ 'දී ජන 
සංගීතය ආලෝක ධාරාවක්‌ වනු ඇත. එසේ ම භාරතීය සංගීතය 
වැනි දියුණු සංගීත ක්‍රමයන්ගේ ආභාසය ලැබීමෙන්‌ එම ආලෝක 
ධාරාව වඩාත්‌ ප්‍රභාමත්‌ වන්නේ ය. ලෝකයේ කිසිම සංගීත 
ක්‍රමයක්‌ වෙනත්‌ සංගීත ක්‍රමයන්ගේ ආභාසයෙන්‌ තොර ව කේවල 
වශයෙන්‌ දියුණු නොවීය. අද උසස්‌ ප්‍රකාශන මාධ්‍යයක්‌ බවට පත්‌ 
ව තිබෙන භාරතීය සංගීතය පෝෂණය වූයේ ද මෙසපොටෙේමියා, 
මිසර, ග්‍රීක්‌ මෝගල්‌ ආදී සංගීත ක්‍රමයන්ගේ ආභාසය ලැබීමෙන්‌ 
ය. සිංහල සංගීත කායයක්‌ සකස්‌ කිරීමේ කාර්යයේ 'දී අසල්වැසි 
රට වූ භාරත දේශයේ සංගීතය කෙරෙහි අවධානය යොමු කිරීම 
අවශ්‍ය නොවන්නේ යයි කියන්නේ නම්‌ එය ප්‍රලාපයක්‌ පමණි. 
එවැනි බොළඳ අහංකාර කියුම්වලින්‌ කිසිඳු වැඩක්‌ සිදු නොවේ. 


භාරතයේ හෝ වෙනයම්‌ රටක හෝ සංගීත ශිල්ප විධි පුහුණු 
කළ පමණින්‌ නිර්මාණාත්මක කලාකරුවා යාන්ත්‍රික බවට පත්‌ 
නොවෙයි. ඔහුගේ කවීත්වය ප්‍රභාමත්‌ වීමට වෙනත්‌ දියුණු සංගීත 
ක්‍රම අධ්‍යයනය හේතු වේ. එබඳු කලාකරුවෙකු විසින්‌ නාදරූප 
මගින්‌ ඉදිරිපත්‌ කරනු ලබන සෞනදර්ය සංකල්ප ධාරා දේශජ 
සංලක්ෂණයෙන්‌ හෙබි සංගීතයක්‌ බවට පත්‌ වන්නේ ය. භාරතීය 
සංගීතය හෝ වෙනයම්‌ සංගීතයක්‌ හෝ යාන්ත්‍රික ව පුහුණු 
කොට නැවත එය ම යන්ත්‍රවාහිනි ව ඉදිරිපත්‌ කරන්නේ ප්‍රතිභා 
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හීනයන්‌ පමණි. එවැන්නෙකුගෙන්‌ නිර්මාණාත්මක සංගීතයක්‌ 
බලාපොරොත්තු විය නොහැක. දේශජ සංලක්ෂණ ගැබ්‌ වන්නේ 
නිර්මාණාත්මක සංගීතයෙහි ය. 


සංගීත කලා නිර්මාණයක ගැබ්‌ වන දේශීයත්වය ද විමසිල්ලට 
භාජන විය යුත්තකි. රටක පරිසරය, පාලන ක්‍රම, ඇදහීම්‌ ක්‍රම, 
සමාජ සිරිත්‌ විරිත්‌, භූගෝලීය බලපෑම්‌, භාෂාව ආදී නොයෙක්‌ 
නිරූපන කලා කෘතීන්‌ ගෙන්‌ කැපී පෙනෙයි. සප්‍රාණික කලාවේ 
වගාවක්‌ තිබෙ. ඉදිරි ගමනක්‌ තිබෙ. එය ගංඟාවක්‌ මෙනි. ක්‍රමයෙන්‌ 
පළල්‌ ව එය ගලයි. ගලන බිමේ බලපෑම්‌ අනුව වේගවත්‌ වෙයි. 
අඩපණ වෙයි. එක්‌ තැනෙක අද ගලන ජලය හෙට එහි නොවේ. 
එහෙත්‌ එහි පොදු ගුණ මෙන්‌ ම දිනපතා වෙනස්‌ වන පෞද්ගලික 
වෙනසකම්‌ ද ඇත්තේ ය. 


සංගීත, චිත්‍ර, කාව්‍ය, නාට්‍ය ආදී මොන යම්‌ කලා කෘතිය 
වුවත්‌ දේශජ සංලක්ෂණ උද්ගත වන්නේ කලාකරුවා වෙසෙන 
පරිසරයේ සංස්කෘතික සෞන්දර්යයත්‌ නිරාකෘතික සෞන්දර්යයත්‌ 
සිය සංවේද්‍යතාවයට ගොචර වී භාවෝපගත ව නැවත නිර්මාණය 
වන හෙයිනි. ප්‍රතිභාවෙන්‌ යුත්‌ කලා කරුවෙක්‌ ඔහු ඉපිද, හැදුණු, 
වැඩුණු රට හැර ලෝකයේ වෙනත්‌ රටක කිසියම්‌ කාලයක්‌ 
වෙසෙමින්‌ කලා නිර්මාණ බිහි කරන්නේ නම්‌ එම නිර්මාණයන්හි 
පිළිබිඹු වනුයේ මව්‌ රටේ සංලක්ෂණ නොව ඔහු වෙසෙන රටේ 
සංලක්ෂණ ය. නිදර්ශනයක්‌ වශයෙන්‌ දක්වතොත්‌, දකුණු මුහුදේ 
මාන්‌ විසාස්‌ නම්‌ කොදෙව්වක පසු කලෙක වාසයට ගිය ප්‍රංශ 
ජාතික පෝල්‌ ගෝගැෑන්‌ නම්‌ චිත්‍ර කලාකරුවාගේ නිර්මාණයන්හි 
පිළිබිඹු වූයේ එම කොදෙව්වේ දේශජ සංලක්ෂණ විනා ප්‍රංශයේ 
දේශජ සංලක්ෂණ නොවේ. එම කොදෙව්වේ ම ඉපදී හැදී 
වැඩීමක්‌ සිදු විණි නම්‌ ගෝගෑන්‌ අමුතු ම ශෛලියක්‌ ලොවට දෙනු 
ඇත. මෙම නිදර්ශනය සංගීත කලාකරුවෙකු සම්බන්ධයෙන්‌ 
ද සාධාරණ ය. කලාකරුවා නිර්මාණාත්මක නම්‌ නාදරූප ගත 
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සෞන්දර්ය ප්‍රතික්‍රියාව සමග දේශජ සංලක්ෂණ එක්‌ වීම නියත 
වශයෙන්‌ ම සිදු වේ. එය කලාකරුවාගේ "ජාතිකාභිමානය” නිසා 
එක්‌ වන්නේ නොවෙයි. ඒ වූ කලී කලා නිර්මාණයක සජීවී භාවය 
මත ම පහළ වන පෞද්ගලික ගුණය යි. 


කලා නිර්මාණයක පොදු ගුණය එහි හරය යි. ලෝකයේ කවර 
දේශයක කවර ජාතිකයෙකු විසින්‌ නිර්මාණය කරනු ලැබූවත්‌ 
සැබෑ කලා කෘතිය මුළු මහත්‌ මානව වර්ගයාට ම පොදු වූවකි. 
එම පොදු බව කලා කෘතියෙහි විෂයාර්ථමූලක ගුණයෙහි ගැබ්‌ ව 
ඇත්තේ ය. වෙනත්‌ ආකාරයකින්‌ කියතොත්‌ එය කලාකරුවාගේ 
සෞන්දර්ය සංකල්ප ධාරානුගත භාවනාව තුළින්‌ උද්ගත මානවීය 
ගුණය යි. එය ජාති, කුල, ගෝත්‍ර, ආගම්‌, දේශ සීමා ඉක්මවා 
යන්නකි. 


මෙතෙක්‌ සාමාන්‍ය විග්‍රහයකට භාජන වූයේ සිංහල සංගීතය 
පිළිබඳ මතවාදයෙහි ඉස්මතු වී පෙනෙන කරුණු කීපයයි. තරයේ 
ගත්‌ ඒ ඒ මත අනුව සිංහල ජන සංගීතය හෝ භාරතීය ශාස්ත්‍රීය 
සංගීතය හෝ සමච්චලයට භාජන කිර්මෙන්‌ සිංහල සංගීතයේ 
ප්‍රභවයට අල්ප මාත්‍ර වූ ද මෙහෙයක්‌ සිදු නොවේ. කලාව සිත තුළ 
ක්‍රියා කරන නිර්මාණ චේග ධාරාවන්ගේ ඵලය යි. අහංකාරයෙන්‌ 
(”මම" යන හැඟීමෙන්‌) යුත්‌ ආධ්‍යාත්ම තුළින්‌ එම වේගධාරා ගලා 
නොයනු ඇත. ආනන්ද කුමාරස්වාමිගේ වචනවලින්‌ කියතොත්‌ 
සුන්දර දේ නිර්මාණය කිරීමෙහි ශක්තිය ඇත්තේ පිරිසිදු 
ආධ්‍යාත්ම කෙරෙහි ය. සිංහල සංගීත කායයක්‌ ගොඩ නැගීම 
පිළිබඳ නිර්මාණාත්මක කලා කාර්යය ඵලදුයි වන්නේ සහජ 
ශක්තීන්ගෙන්‌ පෙහොසත, සිතා මතා බැලීමෙහි පොහොසත්‌, 
අපේ මෙන්‌ ම ලෝකයේ උසස්‌ කලා නිර්මාණයන්ගේ නියම රස 
උරා ගැනීමෙහි පොහොසත, අළුත්‌ දේ නිපදවීමෙහි පොහොසත්‌ 
එබඳු කලාකරුවන්‌ වෙතින්‌ ය. 
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15. 


දේශීය නැටුම සම්ප්‍රදාය හා එහි ප්‍රගමනය 


1921 දී උපත ලැබූ චිත්‍රසේන ප්‍රකට නාට්‍ය නිෂ්පාදකයෙකු ව 
සිටි සීබට්‌ ඩයස්‌ මහතාගේ පුත්‍රයෙකි. 1934 මැයි 9 දා ලංකාවට 
පැමිණි රබින්ද්‍රනාථ තාගෝරයන්ගේ නාට්‍යයක්‌ නරඹා ඉන්‌ ප්‍රභාවිත 
වූ චිත්‍රසේන නාට්‍ය කලාව ප්‍රගුණ කිරීමෙහි නිරත විය. ලංකාවේ 
පාරම්පරික නැටුම්‌ ක්‍රම අල්ගම කිරිගණිතා, කඩිගමුවේ අප්පුවා, 
බැවිල්ගමුවේ ලපයා යන ගුරුන්‌ වෙතින්‌ හදාරා භාරත දේශයට 
ගොස්‌ කතක්‌, කථකලී, මනිපුරි ආදී නැටුම්‌ ක්‍රම ද හදාළේ ය. 
විශ්ව භාරතී විශ්වවිද්‍යාලයට (ශාන්තිනිකේතනයට) බැඳි නර්තන 
කලාව පිළිබඳ පුහුණුවක්‌ හා ට්‍රැවන්කෝරයේ ගෝපිනාත්‌ වෙතින්‌ 
මුද්‍රා නාට්‍ය පිළිබඳ විශේෂ පුහුණුවක්‌ ලැබුවේ ය. 


චිත්‍රසේන උඩරට, පහතරට හා සබරගමු නැටුම්‌ ක්‍රම පිළිබඳ 
ව පර්යේෂණයෙහි යෙදී සිටී. ලංකාවේ ප්‍රථමයෙන්‌ ම මුටද්‍රා 
නාට්‍යයක්‌ නිපදවූයේ චිත්‍රසේන විසිනි. විදු, රාවණා, නල - 
දමයන්ති, චණ්ඩාලි හා කරදිය ඔහු විසින්‌ නිරමාණය කරන ලද 
මුද්‍රා නාට්‍ය කිහිපයකි. එම නිර්මාණයන්හි ප්‍රකාශන ගුණය තීව්‍ර 
වීමට අමරදේවගේ සංගීතයත්‌, සොමබන්දු ගේ වේදිකා සැරසිලි 
හා වේශ නිරූපණ කාර්යයත්‌ වජිරා ගේ නෘත්‍ය කෞශල්‍යයත්‌ 
මහත්‌ සේ බලපා ඇත. 'නෘත්‍යාංජලී නම්‌ නවාංගය ලංකාවේ 
පාරම්පරික නැටුම්‌ ක්‍රම හා වාදන, වේදිකාවට සුදුසු පරිදි සංවිධාන 
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කිරීමට ඔහු ගත්‌ වෑයමෙහි ඵලයකි. මෙම ලිපිය චිත්‍රසේන සමග 
කළ සම්මුඛ සාකච්ඡාවකින්‌ සැකැසිණි. 


දේශයකට සීමා වූ නැටුම්‌ සම්ප්‍රදායයක්‌ ගොඩ නැඟෙන්නේ 
එම දේශය සතු සංස්කෘතියට අනුකූලව ය. ඇදහිලි විශ්වාස අනුගත 
අපේක්ෂාවන්‌ සඳහා ද හුදු විනෝදාස්වාදය සඳහා ද ශාස්ත්‍රීය වූත්‌ 
සරල වූත්‌ ක්‍රමයන්ගෙන්‌ යුක්ත ව නැටුම්‌ විධි ගොඩ නැඟේ. 
ලංකාවේ නැටුම්‌ ප්‍රධාන වශයෙන්‌ වෛදික හා ලෞකික යනුවෙන්‌ 
කොටස්‌ දෙකකට බෙදී ඇත. ප්‍රදේශ වශයෙන්‌ ද උඩරට. පහතරට 
හා සබරගමු යනුවෙන්‌ ව්‍යවහාරයට පත්‌ ව තිබෙ. මේ ප්‍රදේශබද 
බෙදීම්‌ කෙසේ වුව ද ඒ සියල්ල ම දේශීය නැටුම්‌ ය. එම නැටුම්‌ 
ක්‍රම කිසියම්‌ ශාස්ත්‍රීය විධි නියාම පද්ධතියක ශික්ෂණයෙන්‌ යුක්ත 
වෙයි. ශාන්තිකර්ම උදෙසා වූ ශාස්ත්‍රීය නැටුම්‌ රාශියක්‌ ඇතුළත්‌ 
කොහොඹා කංකාරිය, උඩරට නැටුම්‌ සම්ප්‍රදායට අයත්‌ වෛදික 
නැටුමකි. බූත, අබූත, මරු, අමුක්කු, වෙඩි, වාත, පිත්‌, ගිනිජල්‌, 
ගුල්ම, ජල, බිහිරි, කන, ගොළු, කොර, සීතල, දේව, දෙමළ, කෝල 
යනුවෙන්‌ දුක්වෙන දහ අට සන්නිය, සන්නි යකුම, සිද්ධි යකුම, 
මහසෝන්‌ සමයම, කූඨක සමයම, දෙවොල්‌ සමයම, මංගර සමයම, 
පත්තිනි, ගිරිදේවි, ගරා ආදිය පහත රට නැටුම්වලට අයත්‌ වේ. 
ගොපලු සමයම, මානික්ක මහගේ නම්‌ දේවදාසි නැටුම්‌, දිග්ගෙයි 
නැටුම ආදිය සබරගමු නැටුමෙහි ඇත. මේ සියලුම නැටුම්‌ ක්‍රම 
සෙත්‌ ශාන්තිය අපේක්ෂාවෙන්‌ ඇදහිලි විශ්වාස පදනම්‌ කොට 
ගෙන නිර්මාණය වී තිබේ. සෑම නැටුම්‌ ක්‍රමයක ම නැටීම, ගැයීම්‌, 
වැයීම්‌ යන ශාස්ත්‍රීය කොටස්‌, පද විභාගී තාල අනුව සකස්‌ වී 
ඇත්තේය. ශාස්ත්‍රීය ක්‍රම නො ඉක්මවා අභ්‍යාස කළ හැකි ගායන 
හා වාදන විධි රැසක්‌ වෛදික නැටුමෙහි ගැබ්‌ වී තිබේ. 


උඩැක්කි, පන්තේරු, කළගෙඩි, නයියඩි, ලී කෙළි, කඩු සරඹ, 
දවුල්‌, සවරන්‌, කෝලම්‌ ආදී නැටුම්‌ ලෞකික ගණයෙහි ලා 
ගැණේ. හස්ත හා මුද්‍රා සිංහල නැටුමෙහි ප්‍රබල තත්ත්වයක නො 
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පවතී. එහෙත්‌ අංග චලනයට මුල්‌ තැන දෙන සිංහල නැටුමෙහි 
අභය මුද්‍රාව, අසිත මුද්‍රාව, වරද මුද්‍රාව, විතර්ක මුද්‍රාව හා බ්‍රමණ, 
නයන, අන්විත, නිමිලිත ආදී මුද්‍රා ද ලලිත හස්ත, හසත්‌ හස්ත 
ආදිය ද ක්‍රමවත්‌ ව යෙදී ඇත්තේ ය. 


ඇතැම්‌ සාම්ප්‍රදායික නැටුම්‌, වැයුම්‌ හා ගැයුම්‌ ක්‍රම අද 
පවතින්නේ නමින්‌ පමණි. බොහොමයක්‌ ආරක්ෂා වූයේ බෞද්ධ 
විහාරස්ථානයෙනි. දවුල්‌ පෝය හේවිසි, බෙර පෝය හෙවිසි, 
සක්‌ සහ හොරණෑ පෝය හෙවිසි, සූවිසි විචරණ නැටුම්‌, සත්සති 
පූජා නැටුම්‌ මෑත භාගයේ උඩරට ඇති වූ ආගමානුකූල නැටුම්‌ 
ගැයුම්‌ ය. මේ අතර රාජකීය උත්සවයක්‌ වූ කොහොඹා කංකාරි 
නැටුම ව්‍යාප්ත විය. උඩරට සෑම වලව්වක, ප්‍රභූ නිවෙසක අවුරුදු 
කිහිපයකට වරක්‌ හෝ කංකාරියක්‌ නැටීම චාරිත්‍රයක්‌ ව පැවති 
නිසා එයින්‌ ශාස්ත්‍රීය නැටුම්‌ ක්‍රම ආරක්ෂා විණි. නළුවෝ රජුන්‌ 
විසින්‌ දෙන ලද නින්දගම්‌ භුක්ති විඳිමින්‌ සාම්ප්‍රදායික නැටුම්‌, 
ගැයුම්‌ හා වැයුම්‌ රැක ගැනීමට සමත්‌ වූහ. පහතරට නැටුම්‌ බලි 
තොවිල්‌ ආදී ශාන්තිකර්ම මගින්‌ ආරක්ෂා විණි. පහතරට නැටුම්‌ 
හා උඩරට නැටුම්‌ සම්මිශ්‍රණයෙන්‌ ප්‍රාදේශීය ස්වරූපයකට අනුකූල 
ව සබරගමු නැටුම්‌, ගැයුම්‌ හා වැයුම්‌ සකස්‌ වී ඇති බව පෙනෙ. 
ඒවා ආරක්ෂා වූයේ දේවාලයන්හි පූජා විධීන්‌ හා අනුගත වීමෙනි. 


මේ සියලුම නැටුම්‌ ක්‍රම උඩරට, පහතරට, සබරගමු වශයෙන්‌ 
ප්‍රභේද සහිත වෙතත්‌ නැටුමේ ප්‍රධාන ලක්ෂණ සහ ශාස්ත්‍රීය විධි 
නියාම එක ම ස්වරූපයක්‌ වීම සැලකිය යුතු කාරණයකි. සරඹ, 
වට්ටන්‌, පාඨ, අක්ෂර මාලාව, රාගම්‌, තාලම්‌, සව්දම්‌ ආදී අංගෙ 
0පාංග සියලුම සිංහල නැටුම්වල එකසේ විද්‍යමාන ය. එහෙත්‌ 
වෙනසකට ඇත්තේ උඩරට කොහොඹා කංකාරියෙන්‌ උපුටා ගත්‌ 
විශේෂ ශාස්ත්‍රීය නැටුම්‌ විධි රැසක්‌ උඩරට ප්‍රදේශයෙහි ප්‍රචලිත 
වීම ය. කොහොඹා කංකාරිය සම්බන්ධ වෙස්‌ නැටුම විශිෂ්ට 
කලාත්මක නිර්මාණයකි. 
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මෙම සාම්ප්‍රදායික නැටුම්‌, ගැයුම්‌ හා වැයුම්‌ ආරක්ෂා 
කිරීමට විධිවිධාන යෙදීම අවශ්‍යයෙන්‌ ම සිදුවිය යුත්තකි. එසේ 
ආරක්ෂා කිරීමෙන, නව නිර්මාණයෙහි යෙදෙන කලාකරුවන්ගේ 
පර්යේෂණ කාර්යයන්ට සැලසෙන මෙහෙය අතිශයින්‌ වැදගත්‌ 
වේ. 


ලංකාවේ වර්තමාන නැටුම්‌ ශිල්පීන්‌ දෙ කොටසකට වර්ග කළ 
හැක. එක්‌ පිරිසක්‌ සාම්ප්‍රදායික නැටුම්‌ අනුගමනය කරන අතර, 
අනෙක්‌ පිරිස සාම්ප්‍රදායික නැටුම්‌ ක්‍රම පදනම්‌ කොට ගෙන නව 
නිර්මාණ බිහි කරති. එක්‌ පිරිසකගෙන්‌ දේශීයවූත්‌ පාරම්පරික 
වූත්‌ නැටුම්‌ විශේෂයන්හි මූලික පදනම්‌ නො නැසී ආරක්ෂා වන 
අතර, අනෙක්‌ පිරිසෙන්‌ නැටුම්‌ සම්ප්‍රදුයයේ සංවර්ධනය සිදු ಅರಿ. 
නිර්මාණ කාර්යයෙහි යෙදෙන කලාකරුවාට යථෝක්ත දේශීය 
නැටුම්‌ හා ශාස්ත්‍රීය නැටුම්‌ විධි නියාම පිළිබඳ පර්යේෂණාත්මක 
පුහුණුවත්‌, විදේශීය නැටුම්‌ ක්‍රම පිළිබඳ පුහුණුවත්‌, නිර්මාණාත්මක 
චින්තනයත්‌ අවශ්‍ය වන්නේ ය. එසේ නො වුවහොත්‌ කලාකරුවා 
තුළ පහළ වන සෞන්දර්ය ප්‍රකාශන ධාරා ස්වකීය නැටුම්‌ 
නිර්මාණ තුළින්‌ අව්‍යාජ ලෙස ගලා නො යනු ඇත. අර්ථාන්විත 
නොවූ - ව්‍යාජ නැටුම්‌ බිහි වනු ඇත. 


පාරම්පරික නැටුම්‌ ක්‍රමයෙන්‌ බාල වියේ සිට ම පුහුණු කළ 
ශිල්පියා හැඩ ගැසුණේ නූතන වේදිකාවට නොවේ. මේ නිසා ම 
පාරම්පරික නැටුම්‌ ශිල්පීන්‌ විසින්‌ නවීන වේදිකාවට ගැලපෙන 
ආකාරයෙන්‌ නැටුම්‌ විලාසයන්‌ සකස්‌ කරන්නට දරන ප්‍රයත්නයක්‌ 
වෙතොත්‌ එය සර්ව සාර්ථක නොවීම පුදුමයක්‌ නො වේ. ඒ 
ප්‍රයත්නය සාර්ථක විය හැක්කේ, නව්‍යත ම සකස්‌ වීමක්‌ නොමැතිව 
කරලියට නැංවිය හැකි පැරණි නැටුම්‌ ක්‍රම පිළිබඳ ව පුහුණුවත්‌, 
ඒ ඔස්සේ ම යෙදුණු නිර්මාණ ශක්තියෙන්‌ සංවර්ධනය කර ගත්‌ 
නැටුම්‌ ක්‍රම පිළිබඳ ප්‍රතිභාවත්‌ ඇත්තවුන්‌ අතින්‌ පමණි. 
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මෙතෙක්‌ ගම්බද පාරම්පරික ගුරුකුලයන්‌ වෙතින්‌ ආරක්ෂා 
වූ ජන නැටුම්‌ ක්‍රම අද පවත්නා තත්ත්වය දෙස තියුණු ඇසින්‌ 
බලන විට අවුරුදු කිහිපයක දී ශාස්ත්‍රීය භාවයෙන්‌ පිරිහීමට 
පත්‌ වනු දක්නට ලැබෙනු ඇත. සමාජ පෙරළිය කරණකොට 
ගෙන දේශීය සිරිත්‌ විරිත්‌ වෙනස්‌ වීම මෙන්‌ ම පැරණි හර 
අගය කිරීමේ පුරුද්ද සමාජයෙන්‌ දුරුවීම ඊට හේතු වන්නේ ය. 
නවීනයන්‌ තුළ භූතයන්‌ පිළිබඳ විශ්වාසය පැරණියන්ගේ මෙන්‌ 
කිසිසේත්‌ දඩි නොවීම මේ පිළිබඳ ව (ಹರದ හැකි එක්‌ නිදසුනකි. 
මෙසේ ක්‍රමයෙන්‌ ජන සිතුම්‌ පැතුම්‌ වෙනස්‌ වන විට කොහොඹා 
කංකාරි, දෙවොල්‌ මඩු, ගම්‌ මඩු, ගිනි මඩු, බලි බිලි ආදියට නුදුරු 
අනාගතයේ දී අත්‌ වන්නේ සැලකිය යුතු තැනකැයි සිතිය නො 
හැක. එසේ වූ විට ලංකාවේ ශාසත්‍රීය නැටුම්‌ විදහාපාන ප්‍රධාන 
අවස්ථා සමාජයෙන්‌ ඈත්වනුයේ නැටුම්වලට ඇති ස්ථානයන්‌ ද 
දුරු කර ගෙන ය. පාරම්පරික නැටුම්‌ ක්‍රම පිළිබඳ ව කෞශල්‍යය 
ඇති ශිල්පීන්‌ පාඨශාලාවන්හි නැටුම්‌ ආචාර්යවරු වශයෙන්‌ පත්‌ 
කිරීමෙන්‌ සිදු වී ඇත්තේ නැටුම්‌ කලාව ආරක්ෂාවීම ಜಡಿ කිව 
නො හැක. නැටුම්‌ අංග කිහිපයක්‌ පමණක්‌ සීමා සහිත කාලයක්‌ 
තුළ පුරැදු වන අනුකාරකයන්‌ සමූහයක්‌ විනා පාරම්පරික නැටුම්‌ 
සම්ප්‍රදාය ගුරු මුෂ්ටි සහිත ව අංග සම්පූර්ණ ලෙස හදාරා කලාව 
ආරක්ෂා කරන පිරිසක්‌ ඒ මගින්‌ පහළ නොවේ. ශිල්පයෙහි දක්ෂ 
ගුරුවරයාට පවා නැටුම්‌ කලාවෙහි උසස්‌ තැන්‌ භජනය කරන 
නාට්‍යංගයන්‌ භාවිතයට අවස්ථා නො ලැබීමෙන්‌ ඔහුගේ කලා 
කෞශල්‍යය උද පිරිහී යයි. 


පාරම්පරික නැටුම්‌ ක්‍රම මෙසේ අභාවයට යාමට ඉඩ නො 
තැබිය යුතු ය. සමාජයේ ඇති වන වෙනස්කම්‌ නිසා ක්‍රමයෙන්‌ 
අභාවයට පත්වීම ස්වභාවික වුව ද ඒවා ආරක්ෂා කිරීමට වෙනත්‌ 
මාර්ග ඇත. සෑම නැටුම්‌ ශිල්පියෙකු ම හැඩගැසිය යුත්තේ 
වේදිකාවේ රඟ පෑමට ය. පාරම්පරික නැටුම්‌ ක්‍රම පවතින ඒ 
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ඒ ප්‍රදේශවල ගුරුකුල ඇති කොට සාම්ප්‍රදායික ශාස්ත්‍රීය විධි 
නියාම ආරක්ෂා වීමට ද විධි විධාන සැලසිය යුතු ය. ආර්ථික 
හා සාමාජික යොග්‍ය වාතාවරණයක පිහිටිය යුතු එම ගුරුකුල 
(අධ්‍යාපනායතන) මගින්‌ පාරම්පරික නැටුම්‌, ගැයුම්‌ හා වාදන 
ක්‍රම ප්‍රගුණ කරවීමෙන්‌ ශාස්ත්‍රීය විධි නියාම ආරක්ෂා වේ. ගුරුකුල 
මගින්‌ ඒ ශාස්ත්‍රීය පුහුණුව ලබන ශිල්පීන්‌ නූතන වේදිකාවේ 
රඟපෑමට ද පුහුණුවක්‌ ලැබීම අත්‍යවශ්‍ය වන්නේ ය. දේශීය 
නැටුම්‌ ක්‍රම දියුණු කිරීමේ දී විදේශීය දියුණු නැටුම්‌ ක්‍රම දෙස 
පුළුල්‌ නුවණින්‌ බලා, ගත යුතු හරයන්‌ ගැනීම ද නැටුම්‌ කලාවේ 
නිර්මාණාත්මක විකාශනයට මහත්‌ රුකුලක්‌ වනු ඇත. 


වෙනස්‌ වන සංස්කෘතික රටාවට අනුව නිර්මාණ ප්‍රවාහය 
ගලා යා යුතු ය. පල්‌ දිය කඩිත්තක්‌ මෙන්‌ එක තැන ම රැඳීමෙන්‌ 
සංස්කෘතික ප්‍රගමනයක්‌ සිදු නො වේ. "අළුත්‌ අළුත්‌ දෑ නො 
තනන ජාතිය ලොව නො නඟී, හිඟා කැම බැරි වූ තැන ලගී 
ගයා මර ගී' යනුවෙන්‌ කුමාරතුංගයන්‌ පළ කළ අදහස මෙහි දී 
අවධාරණයෙන්‌ සිහි කළ යුතු වේ. 


නැටුම්‌ කලා නිර්මාණය වූ කලී කලාකරැවා තුළ ඉබේ හට ගත්‌ 
තෘප්තිකර ශක්තියකින්‌ විධිමත්‌ ක්‍රමයකට අනුව කළ අර්ථාන්විත 
සංස්කරණයකි. එබඳු කලා නිර්මාණය, නිතර ම කලාකාරයා 
අදහස්‌ කළ දෙය නො සඟවා අපූරු ක්‍රමයකට පැහැදිලි කරයි. 
වෙනත්‌ ලෙසකින්‌ කියතොත්‌ උසස්‌ නැටුම්‌ කලා නිර්මාණය 
දේශීය ලක්ෂණත්‌, සෞන්දර්ය සංකල්පන ධාරාත්‌ නියෝජනය 


කෙරෙන සංස්කෘතික දූතයෙකි. 


නැටුම්‌ කලාව හැදෑරීම, අංග චලන කිහිපයක්‌ ಆಲಾಪ ම 
පමණක්‌ නොවේ. එය සිතත්‌ කයත්‌ දුඩි පාලනයකට හසුකිරීමක්‌ 
වෙයි. නැටුම්‌ කලාවේ පදනම ව්‍යායාමයෙන්‌ ශර්රය හසුරුවා 
ගැනීමයි. ආධුනිකයා මෙය හොඳින්‌ අවබෝධ කරගත යුතු ಅರಿ. 
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නැටුම්‌ ක්‍රම ඉගෙනීමට පෙර ශාරීරික ව්‍යායාමයන්හි යෙදීම 
අතිශයින්‌ ප්‍රයෝජනවත්‌ ය. ව්‍යායාම ඉගෙන ගෙන ශරීරයේ අවයව 
මනා ලෙස පුහුණු කර ගත්තාට පසුවයි, නැටුම්‌ ක්‍රම ඉගෙනීමට 
අවතීර්ණ විය යුත්තේ. 


දේශීය නැටුම්‌ ක්‍රම පිළිබඳ විධිමත්‌ පුහුණුවත්‌ විදේශීය 
නැටුම්‌ ක්‍රම පිළිබඳ පුහුණුවත්‌ ඇති, නිර්මාණ ශක්තියෙන්‌ යුත්‌ 
කලාකරුවෙකුට කථා වසතුවක්‌ මුද්‍රා නාට්‍යයකට නැගීම කළ හැකි 
කාර්යයකි. මුද්‍රා නාට්‍ය නිර්මාණය දනට අවුරුදු දශක දෙකක 
පටන්‌ ජනප්‍රිය වෙමින්‌ පවතී. කලාත්මක නිර්මාණයන්‌ වශයෙන්‌ 
අගය කළ හැකි මුද්‍රා නාට්‍ය කිහිපයක්‌ මෙතෙක්‌ නිෂ්පාදනය වී 
තිබේ. 


උඩරට නැටුම්‌ මුද්‍රා නාට්‍යයට බෙහෙවින්‌ යෙදී ඇත. 
උඩරට, පහතරට මෙන්‌ ම සබරගමු නැටුම්‌ ද දේශීය මුද්‍රා නාට්‍ය 
සම්ප්‍රදායයක්‌ බිහි කිරීමේ දී නිරමාණාත්මක ලෙස උපයෝගී කර 
ගත හැකි යු පහත රට නැටුම්‌ මුද්‍රා නාට්‍යයෙහි ප්‍රකාශන 
අංගයක්‌ කර ගැනීම සඳහා මෑත දී කරන ලද අත්හදා බැලීම්වල දී 
එය ඉතා සාර්ථක සේ යෙදිය හැකි බව ඔප්පු වී තිබේ. පහතරට 
නැටුමෙහි දක්නට ලැබෙන අභිනය අංග ඡායා මුද්‍රා නාට්‍යයෙහි 
සංකල්ප ප්‍රකාශනය සඳහා අර්ථවත්‌ උපක්‍රම වශයෙන්‌ විකාශනය 
කළ හැකි වන්නේ ය. 


යම්‌ කලාවක්‌ ජනප්‍රිය වන්නේ ಅಔ ගැබ්‌ වී තිබෙන රසය 
මහජනයාට විඳින්නට හැකි වූ තරමට ය. කලාත්මක නිර්මාණයක 
බාහිර අලංකාරයෙන්‌ පමණක්‌ තෘප්තිය ලබන්නා ඉන්‌ පූර්ණ රසය 
නො ලබයි. මුද්‍රා නාට්‍යයෙන්‌ අදහස්‌ කරන්නේ අංග චලනයෙන්‌ 
කථාවක්‌ කීමයි. මුද්‍රා සංකේත මගින්‌ කියන කථාවෙන්‌ ප්‍රේක්ෂකයා 
තුළ තියුණු වින්දනයක්‌ ඇති වීමට සංගීතය හා චිත්‍රය ද ප්‍රබල ලෙස 
උපයොගී වේ. එම නිසා මුද්‍රා නාට්‍යයක්‌ පූර්ණ කලා නිර්මාණයක්‌ 
බවට පත්‌ වීමට විවිධ කලා ශිල්පීන්ගේ සහාය අවශ්‍ය ය. 

182 


16. 


ජන ගීත එක්රැස්‌ කිර්මෙ 'දී සැලකිය යුතු 
සමහර විද්‍යාත්මක කරුණු 


ජන ගීත එක්රැස්‌ කිරීම මෙතෙක්‌ සිදු වී ඇත්තේ වචන සටහන්‌ 
කිරීමේ හෙවත්‌ ලියාතැබීමේ මාර්ගයෙනි. ඒ මගින්‌ ජනතාවකගේ 
ආගමික, සාමාජික, ආර්ථික ජීවිතය මෙන්‌ ම සිරිත්‌ විරිත්‌, කල්පනා 
විධි, භාව ක්‍රම හා හැඟීම්‌ ද වටහා ගත හැකි වෙයි. එහෙත්‌ ජන 
ගීත ලියා තබා එක්රැස්‌ කිරීමෙන්‌ පමණක්‌ සංගීත පදනමකට 
අවශ්‍ය ස්වභාවික මූල නියාමයන්‌ වටහා ගැනීමට අවස්ථා නො 
සැලසේ. මේ සඳහා උපයෝගී වන්නේ ජන ගීතවල නිරතුරුව ද 
වාන්‌ ලෙස ද ගැබ්‌ ව පවතින ස්වර සංකලනය සටහන්‌ කොට 
ආරක්ෂිත ව තැබීමේ විධිමත්‌ ක්‍රියා පිළිවෙළකි. 


පටිගත කිරීමේ යන්ත්‍රය (Recorder) යථෝක්ත අවශ්‍යතාවය 
ඉටු කර ගැනීමට සෑහෙන ප්‍රමාණයකින්‌ උපයෝගි වේ. පටිගත 
කිරීමේ යන්ත්‍රයක්‌ මගින්‌ යථා ලෙස එක්‌ රැස්‌ කර ගන්නා ජන 
ගායන හා වාදන ආරක්‍ෂා කිරීම ඉතා වැදගත්‌ කාර්යයක්‌ වන්නේ 
ය. සංගීතය ජනවේදය ආදිය පිළිබඳ පර්යේෂණ කාර්යයෙහි 
නිරත වන්නන්ට ඉන්‌ සැලසෙන මෙහෙය ප්‍රමාණ කළ නොහැකි 
ය. ක්‍රම ක්‍රමයෙන්‌ අභාවය කරා යන ගී, කව්‌, වාදන හා නැටුම්‌ 
ඇතුළත්‌ ජනවේදය පටිගත කර, වර්ගීකරණයකින්‌ යුක්ත ව විධිමත්‌ 
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රක්ෂණාගාරයක තැන්පත්‌ කර තැබීම අත්‍යවශ්‍ය ය. ඇමෙරිකාව, 
රැසියාව, ජර්මනිය, ප්‍රංශය, එංගලන්තය, ජපානය ආදි රටවල 
විශ්වවිද්‍යාලයන්‌ හි පිහිටුවා ඇති මෙබඳු ජනවේද රක්ෂණාගාර 
ඉතා දියුණු තත්ත්වයක පවතී. ජනවේදය පිළිබඳ වසතූන්‌ 
එක්රැස්‌ කිරීමේ වැඩ පිළිවෙළක්‌ හා එක්‌ රැස්‌ කර ගන්නා එම 
වස්තූන්‌ විද්‍යාර්ථින්ට ප්‍රයෝජනවත්‌ වන සේ වර්ගීකරණයකින්‌ 
යුතු ව තැබිය හැකි රක්ෂණාගාරයක අවශ්‍යතාවය අපට තදින්‌ 
දැනේ. 


ජන ගීත, කව්‌, වාදන, නැටුම්‌ ආදී අංගයන්ගෙන්‌ යුත්‌ 
ජනවේදය රැස්කිරීම පිළිබඳ ව සැලකිය යුතු විද්‍යාත්මක කරුණු 
සාකච්ඡා කිරීමේ 'දී පටි හා තැටිගත කිරීමේ ක්‍රමය කෙරෙහි අපගේ 
අවධානය යොමු විය යුතු ය. පටිගත කිරීමේ පරමාර්ථය ඉතා ම 
හොඳ ඉතා ම තාත්වික නාද එක්‌ රැස්‌ කිරීමයි. රක්ෂණාගාරයක 
තැන්පත්‌ කොට තැබීමට යෝග්‍ය වන නියම ජන ගායන පටිගත 
කිරීමට සිදු වන්නේ ඇත පිටිසර ප්‍රදේශවල 'දී ය. එබඳු ප්‍රදේශවල 
'දී අවශ්‍ය මූලික විදුලි බලය නො ලද හැකි වන හෙයින්‌ වියලි 
බැටරිවලින්‌ ක්‍රියා කරවිය යුතු පටිගත කිරීමේ යන්ත්‍ර උපයෝගී 
කරගන්නට සිදු වේ. කෙබඳු ආකාරයක පටිගත කිරීමේ යන්ත්‍රයක්‌ 
වුවත්‌ නවීනත ම ක්‍රියාකාරීත්වයෙන්‌ යුක්ත වීම අවශ්‍ය වන්නේ ය. 
යාන්ත්‍රික දෝෂයන්ගෙන්‌ විනිර්මුක්ත පැහැදිලි, පිරිසිදු තත්ත්වය 
පටි ගත කිරීමේ යන්ත්‍රයක නිතර තිබිය යුතු ය. මේ පිළිබඳ ව 
නොසැලකිලිමත්‌ වුවහොත්‌ පටිගත කරනු ලබන දේ විකෘති 
වීමෙන්‌ එම කාර්යය සම්පූර්ණයෙන්‌ ම අසාර්ථක වේ. පටිගත 
කිරීමේ යන්ත්‍රයක මයික්‍රෝපෝනය සුක්ෂ්ම සක්‍රීය තත්ත්වයක 
තිබීම විශේෂයෙන්‌ වැදගත්‌ වන්නේ ය. 


පටිගත කිරීමේ 'දි ජන ගායන සඳහා තත්පරයකට අඟල්‌ 7 
1/2 ක ( 7 1/2” Per second ) වේගය ද වාද්‍ය සංගීතය සඳහා 
තත්පරයකට අඟල්‌ 3 3/4 ක (3 3/4” Per second ) වේගය ද 
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යොදා ගැනීම සුදුසු යි. 


ජන ගීත, වාදන හා නැටුම්‌ පටිගත කරන්නා, ජනවේදය පිළිබඳ 
පර්යේෂණ ඥානයකින්‌ යුක්ත වීම වැඩදායක ය. ඔහුට ඒ පිළිබඳ 
විද්‍යාත්මක වූ ද පර්යේෂණාත්මක වූ ද ඥානයක්‌ නොවෙතොත්‌ 
ඔහුගේ කාර්යය සාර්ථක නොවීමට ඉඩ තිබේ. එවැන්නෙකු ජන 
ගී වාදන හා නැටුම්‌ ආදියෙහි වාන්‌ මූලික ගුණය වටහා ගත 
නො හැකි ව ජන ස්වරූපය අනුකරණයෙන්‌ උද්ගතවන ව්‍යාජ 
තත්ත්වයන්ට අවනත වීමට ඉඩ තිබේ. 


ජන ගීත පටිගත කිරීමේ 'දී සිනමානුරූපී අවස්ථා ද එළඹේ. 
ජන ගී ගායනයේ ද උද්ගත වන නිර්ව්‍යාජ ක්‍රියා වේගය අනුව 


(අ) නටමින්‌ ගයන ගී - (නළු ගී) 

(ආ) වැඩ කරමින්‌ ගයන ගී - (මෙහෙ ගී) 

(ඉ) පුදපූජා පවත්වමින්‌ ගයන ගී - (යාග ගී හා බැති ගී) 
(ඊ) ගමන්‌ කරමින්‌ ගයන ගී යනුවෙන්‌ විවිධ වේ. 


මෙහි 'දී නාදාවලිය පටිගත විය යුතු අතර, එම නාදාවලියත්‌ 
සමඟ උද්ගතවන ක්‍රියාකාරීත්වය ගැබ්‌ වූ රූපාවලිය චිත්‍රපටිගත 
විය යුතු ය. සාර්ථක පටිගත කිරීමක්‌ සිදු වන්නේ ජන ගායකයාගේ 
ම පරිසරය තුළ 'දී බව විශේෂයෙන්‌ සැලකිල්ලට යොමු කළ යුතු 
වේ. ජන ගායකයා නුහුරු පරිසරයකට පමුණුවා පටිගත කිරීමට 
වුවමනා වුවහොත්‌ ඒ බව සඳහන්‌ කර ගත යුතු ය. කෙතෙහි 
සෞන්දර්යයෙන්‌ උදම්‌ වී ගී ගයන ගෙවිලිය සකස්‌ කළ වේදිකාවක 
'දී ඒ අයුරින්‌ ම නො ගයනු ඇත. 


ජන ගායනයක්‌ පටිගත කිර්මේ 'දී සම්පූරණ ගායනය ම 
පටි ගත කළ යුතු ය. ඇතැම්‌ විට පදයෙන්‌ පදයට ඇති වන 
විවිධත්වය ද පටිගත කරන්නාගේ අවධානයට යොමු විය යුතු ය. 
සමහර ගායනයන්හි 'දී වචන අපැහැදිලි වන හෙයින්‌ ගීයේ වචන 
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සම්පූර්ණයෙන්‌ ම ලියා ගැනීම ප්‍රයෝජනවත්‌ වේ. ජන වාදනයක්‌ 
පටිගත කිරීමෙ 'දී මූලික ස්වරවල හඬ, ස්වරාන්ත කර ගැනීම, 
තාරතාවය පිහිටුවා ගැනීම ආදි විස්තර සඳහන්‌ කිරීම අත්‍යවශ්‍ය 
වන්නේ ය. 


විස්තරවලින්‌ තොර ව, ජන ගායන, වාදන ආදිය පමණක්‌ 
පටිගත කිරීම වැඩ දායක නොවේ. පර්යේෂණ කාර්යයෙහි 
යෙදෙන විද්‍යාර්ථීන්ට ඒවා අසම්පූර්ණ සාධක වන හෙයිනි. 
ජන ගීයක්‌ හෝ ජන වාදනයක්‌ හෝ පටිගත කිරීමේ 'දී පටි ගත 
කරන්නා විසින්‌ ස්වකීය කට හඬින්‌ ම ගීය හෝ වාදනය පිළිබඳ 
ව විස්තරයක්‌ සැපයීම ප්‍රයෝජනවත්‌ ය. ඉන්‌ පසු ගායනය හෝ 
වාදනය පටි ගත කළ යුතු ය. ඊට අදාළ විස්තර ලේබලයක්‌ 
ඇලවිය හැකි නමුත්‌ එය සාර්ථක ක්‍රියාවක්‌ නො වන්නේ එම 
ලේබලය ගැලවී යා හැකි හෙයිනි. විස්තර සැපයීමේ 'දී පහත 
සඳහන්‌ කරුණු පටිගත කරන්නා ගේ අවධානයට යොමු විය යුතු 
වේ. 


1. පටිගත කළ දිනය 
i. පටිගත කළ තැන (පළාත, ප්‍රදේශය, ගම ආදිය) පටිගත 
කළේ ජන ගායකයාගේ හෝ වාදකයාගේ පරිසරයේ දී ද 


නැතහොත්‌ සකස්‌ කළ වෙනත්‌ තැනක 'දී ද යන වග 

i. ගායකයාගේ හෝ වාදකයාගේ නම හා වයස 

iv. පසුබිම්‌ වාදනය සහිත ගායනයක්‌ ද යන වග 

೪. ඒකල ගායනයක්‌ ද සමූහ ගායනයක්‌ ද යන වග 

vi. වාදනයක්‌ නම්‌, ඒකල ද වෘන්ද ද යන වග (වෘන්ද වාදනයක්‌ 
නම්‌ වෘද්‍ය භාණ්ඩවල නම්‌ සහ වාදනයට සහභාගී වූ 
සංඛ්‍යාව) 

vil. භාෂාව 

viii. ගායනය හෝ වාදනය පුද පුජා හෝ කුල සිරිත්‌ අනුගත ද 
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යන වග 


1%. ගායකයා හෝ වාදකයා, ගායනය හෝ වාදනය කළ අවස්ථාව 
පිළිබඳ විස්තර 


92%, ගායනය හෝ වාදනය කිසිවෙකුගෙන්‌ උගත්තේ ද එසේ නම්‌ 


කාගෙන්‌ ද යන වග 


71. ගායකයා හෝ වාදකයා වෙසෙන ප්‍රදේශයේ වෙනත්‌ අය 


එලෙසින්ම ගායනය හෝ වාදනය කරන්නේ ද යන වග 


711. ගායනය සමඟ නටන්නේ ද යන වග 


ගායකයින්‌ ಕಂ වාදකයින්‌ පිළිබඳ විස්තර සඳහන්‌ ಜರೆ 
ප්‍රයෝජනවත්‌ ය. 


දත්ත සටහන්‌ කිරීමේ 'දිී පහත කරුණු කෙරෙහි අවධානය 
යොමු කළ යුතු වේ. 


XI. 


නම 

ලිපිනය 

ජාතිය 

උපන්‌ ස්ථානය 

වයස 

ස්ත්‍රී /පුරුෂ භාවය 

විවාහක අවිවාහක බව 

රක්ෂාව 

අධ්‍යාපනය 

සංගීතය පිළිබඳ අධ්‍යාපනයක්‌ ලැබී තිබේ ද යන වග 
මීට පෙර පදිංචිව සිටි ස්ථානය 

ජන ගීත හැරෙන්නට වෙනත්‌ ගීත දන්නේ ද යන වග 
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වාද්‍ය භාණ්ඩ හා වාදනය පිළිබඳ තොරතුරු සැපයීම ද අවශ්‍ය 
වේ. 


1. භාණ්ඩයේ නම 

11්‌ වර්ගය (තත්‌, බෙර, සුෂිර ආදී වශයෙන්‌) 

il: සැදීමට උපයෝගී කර ගෙන ඇති ද්‍රව්‍ය (ලී, සම්‌, බට, 
ලෝහ ආදී වශයෙන්‌) 

Nv. දිග හා පළල 

V. ස්වාරාන්ත කරන ආකාරය 

vi. වාද්‍ය භාණ්ඩයේ ඡායාරූපයක්‌ 


vi. වාදනය කරන විලාසය (මෙය චිත්‍රපටිගත කොට 
දැක්වීම වැදගත්‌ ය.) 


පටිගත කර ගත්‌ ජන ගීත හා ජන වාදන රක්ෂණාගාරයක 
විධිමත්‌ ලෙස තැබීමේ වැදගත්කම මෙහි මුලින්‌ පෙන්වා 'දී ඇත. 
රක්ෂණාගාරය වායුසමීකරණයෙන්‌ යුක්ත කිරීම පටිවල සුරක්‍ෂිත 
භාවය සඳහා අවශ්‍ය කාර්යයකි. එසේ ම රක්ෂණාගාරය තුළ 
චුම්බක නිපදවන වස්තූන්‌ නොතිබිය යුතු ය. චුම්බක (කාන්දම්‌) 
බලය, පටි ගත කළ «ಇ මැකී යාමට හේතු වේ. පටි ගත කළ 
ජන ගායන හා වාදන, චුම්බක බලයෙන්‌ මැකී යාමෙන්‌ වළක්වා 
ගත හැක්කේ පටියෙන්‌ නැවත තැටිගත කොට තබා ගැනීමෙනි. 
තැටියක පිටපත්‌ අඩු වශයෙන්‌ දහයක්‌ පමණවත්‌ රක්ෂණාගාරයක 
තිබිය යුතු ය. ඉන්‌ දෙකක්‌ ප්‍රයෝජනයට නොගෙන නිතර ආරක්ෂා 
සහිත ව තැබිය යුතු අතර, අනෙක්‌ පිටපත්‌ පර්යේෂණයෙහි 
යෙදෙන විද්‍යාර්ථීන්‌ ගේ ප්‍රයෝජනය සඳහා විය යුතු ය. 
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ආශ්‍රිත 


ආශ්‍රිත 


පුද්ගල නාමාවලිය 

අරුණ කීර්ති ගමගේ, 

උපන්‌ 'දිනය 1962.02.04 - වයස අවුරුදු 52 කි. 
නො 01, මහවෙල පෙදෙස, කොළඹ 06. 


(මොහු ගුරුවරයෙකි, චිත්‍ර ශිල්පියෙකි, කලා සංගමයේ 
ලේකම්වරයා චේ.) 


ගුණදාස හෙට්ටිආරච්චි, 

උපන්‌ 'දිනය 1938. 08. 12 - වයස අවුරුදු 76 කි. 
නො 170, නොරිස්‌ කැනල්‌ පාර, 

කොළඹ 07. 

(මොහු වෘත්තියෙන්‌ ඡායාරූප ශිල්පියෙකි.) 


සඟරා නාමාවලිය 


කලා සඟරාව 37 කලාපය, 1991 ජුනි, සංස්කෘතික 
කටයුතු දෙපාර්තමේන්තුව 


ගැමි ගීය 01 කලාපය , 1968 මැයි, ලංකා කලා 
මණ්ඩලයේ ප්‍රකාශනය 


සංස්කෘති 05 කලාපය 03 සඟරාව, 1957 ජූලි- සැප්‌, 


සංස්කෘතික ප්‍රකාශන සංගමය 


සංස්කෘති 11] කලාපය 4 සඟරාව, 1963 ඔක්තෝම්බර්‌ 


සංස්කෘතික ප්‍රකාශන සංගමය 


සංස්කෘති 12 කලාපය 2 සඟරාව, 1965 අප්‍රේල්‌- ජුනි, 
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සංස්කෘතික ප්‍රකාශන සංගමය 


සංස්කෘති 12 කලාපය 4 සඟරාව, 1965 ඔක්‌- දෙසැ, 


සංස්කෘතික ප්‍රකාශන සංගමය 


සංස්කෘති 13 කලාපය 1 සඟරාව, 1966 ජන-මාර්තු, 


සංස්කෘතික ප්‍රකාශන සංගමය 


සංස්කෘති 13 කලාපය 2 සඟරාව, 1966 අප්‍රේල්‌-ජුනි, 


සංස්කෘතික ප්‍රකාශන සංගමය 


සංස්කෘති 13 කලාපය 3 සඟරාව, 1966 ජූලි-සැප්තැම්බර්‌, 


සංස්කෘතික ප්‍රකාශන සංගමය 


සංස්කෘති 14 කලාපය 1 සඟරාව, 1967 ජන-මාර්තු, 


සංස්කෘතික ප්‍රකාශන සංගමය 


සංස්කෘති 14 කලාපය 2 සඟරාව, 1967 අප්‍රේල්‌-ජුනි, 


සංස්කෘතික ප්‍රකාශන සංගමය 


සංස්කෘති 15 කලාපය ] සඟරාව, 1968 ජන-මාර්තු, 


සංස්කෘතික ප්‍රකාශන සංගමය 


සංස්කෘති 15 කලාපය 2 සඟරාව, 1968 අප්‍රේල්‌-ජුනි, 


සංස්කෘතික ප්‍රකාශන සංගමය 


සංස්කෘති 15 කලාපය 3 සඟරාව, 1968 ජූලි-සැප්තැම්බර්‌, 


සංස්කෘතික ප්‍රකාශන සංගමය 
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ආශ්‍රිත පුවත්පත්‌ නාමාවලිය 


1968.03.27 


1980.02.26 


1983.03.22 


1983.11.12 


1983.12.11 


1984.02.15 


1984.02.17 


1984.02.24 


1985.07.18 


1985.08.24 


1990.09.06 


1990.09.09 


1990.09.10 


1991.02.01 


1991.02.10 


1991.03.03 


1991.03.17 


Observer 
නවයුගය 

Daily News 
දිණමිණ 
දිණමිණ 
Observer 

Daily News 
Daily Observer 
සරසවිය 

ක්‍රීඩා 

Daily News 
රිවිරැස 

Daily News 
දිණමින, 

දිවයින, The Island 
දිණමින 


Observer 
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1991.05.01 


1991.05.23 


1991.08.07 


1991.08.29 


1992.05.02 


1992.05.29 


1992.05.31 


1995.03.16 


1995.04.16 


1995.04.17 


1995.04.17 


1995.04.20 


1995.04.23 


1995.04.26 


1995.05.01 


1995.05.10 


1995.05.11 


1995.05.21 


The Island 

ජනතා 

දිවයින, The Island 
සරසවිය 

Observer 

Daily News 
Observer 

සරසවිය 

සිළුමිණ 

දිවයින, The Island 
Daily News 
සරසවිය 

ඇත්ත 

දිවයින (බදාදා අතිරේකය), 
The Island 

Daily News 

Daily News 

Daily News 


Sunday Times 
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